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खण्ड १ 


काबि का सत्य 


५ 
कवि का सत्य 


सत्य की खोज, सत्य का अन्वेषण, सत्य की परख और 
सत्य का ग्रहण, मनुष्य-जीवन का पुरुषार्थ है । आज हमारे 
बीच सत्य-व्यवहार के प्रति यथार्थ भावना एवं आवश्यक मनो- 
योग न होने के कारण व्यक्ति ओर समाज का आचरण 
इतना दूषित होता जा रहा हे कि सदिच्छा एवं सदभावना से 
प्ररित राजकोय विधान एवं दंड-म्य भो उसे रोकने में सम 
नहों है | मनुष्य स्वय॑ इतना रूबल एवं सक्षम है कि व्यक्ति तथा 
समाज के रूप में उठना चाहे तो उठते देर नहीं लगती और 
गिरना चाहे तो गिरते गिरते रसातल्न तक पहुंच सकता है। अतः 
ऊपरी भार-दबाच, डर-धमकाव उसे उस समय तक उठा नहीं 
सकते जब तक कि उसके भीतर स्वयं उठने की इच्छा न हो, 
ओर इस इच्छा का उदय एवं विकास सत्य के प्रकाश के साथ 
ही होता है। 

अतएब प्रारम्भ से लेकर आज तक दाशंनिक सत्य की खोज 
में, वेज्ञानिक सत्य के अन्वेषण में, समाज सुधारक सत्य की 
परख में तथा कवि एवं साहित्यकार सत्य के प्रहण, विकास एवं 
प्रसार में संलग्ल है । सत्य की खोज ओर अन्‍्वेषण व्यथ है 
यदि परखने और उसे ग्रहण कर उपयोग में त्ञाने वाले न हों | 
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सत्य का यथार्थ उपयोग तभी हो सकता है जब उसके प्रति 
हमारी एक पवित्र भावना हो और हमारी नेतिकता का वह 
विकास कर सके, अन्यथा शुद्ध बुद्धि एवं विवेक के अभाव में 
उसको तोड़-मरोड़ कर, उसके रूप को बिकृत कर अपनाएस्वार्थ- 
साधन करने वाले, योग्य को अयोग्य ओर निरपराध को 
सापराध सिद्ध करने वाले बुद्धि-जीबी घकोलों की हमारे दुश में 
कमी है । वेज्ञानिक का सत्य भी संसार का कल्याण तभी 
कर सकता हे जब संसार के लोग उससे अपना कल्याण कराना 
चाहें ओर सत्यान्वेषण के प्रति मंगल-मयो, पावन मानवता की 
भावना उनके हृदय में विद्यमान हो, अन्यथा अशु बम और 
विविध बिपेली गेसों का भय, आशंका और दुष्परिणाम हमारी 
आँखों के सामने ही है । 

दार्शनिक का सत्य हमारे बोद्धिक जगत्‌ को प्रभावित करता 
है और वेज्ञानिक का सत्य भौतिक जगत को, किंतु हमारे भाव 
एवं कल्पना जगत्‌ को आन्दोलित, विकसित, परिष्कत एवं परि- 
वर्तित करने वाला सत्य कवि का है । दाशतिक का सत्य सबे- 
जनग्राह्य नहीं है, और वेज्ञानिक का सत्य पदार्थथत, भौतिक 
एवं बाह्य है । एक में गहराई हे किन्तु सुगमता एवं घरत्ता 
नहीं, दूसरे में सुख हे किंतु आनन्द, आशभ्यंतर-प्रवेश-क्षमता, 
सौन्दय तथा रमणीयता नहीं | अतः सामान्य शारीरिक एवं 
बोद्धिफ आवश्कताओं के पश्चातू जो विशेष प्रभाव डालने वाला 
सत्य हे, वह कवि का सत्य है काव्यगत सत्य हे | 
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साधारणतया हम यह समझते ओर समझते आय हूँ कि 
कवि का सत्य से कोई सम्बन्ध नहीं, पर विचार कर देखें तो 
कवि न केवल सत्य का आधार ही लेता है, वरन्‌ सत्य की 
खोज, परख एवं उसका ग्रहण भी करता है। कवि खोजे हुए 
सत्य के नग्न ढाँचे को लेकर उस पर रंग एवं रूप भरता हे. 
ओर उसे सरस एवं सजीव बता देता है, यथाथे के नीरस ठू 5 
को वह कल्पनागत आदर्श से पल्‍लवित-पुष्पित, हरा-भरा एवं 
लहलहा कर देता है | दाशनिक के सत्य, वेज्ञानिक के अन्वेषण 
एवं इतिहास-बेचा की खोज को यथाथे, उपयोगी एवं आकषक 
बनाना कवि का ही काम है । पर इससे भी अधिक महत्व का 
काय कवि के लिए है, सत्य को अपने मूल-चारुत्व में अहण 
कर उसकी अपने सहज सोन्दय के साथ अभिव्यक्ति करना | 
कबि को यथाथ महत्ता इसी में छिपी रहती है । 

दाशं निक एवं वेज्ञानिक वास्तविक सत्य के तत्व मात्र को 
प्रहण करते हैं. पर कबि उतने से सन्‍्तुष्ट नहीं हो सकता, वह 
सत्य के भीतर जितना भी सौन्दय एवं आकषण है उस 
सबको अपनी कल्पना और अनुभूति को संवेदनशीलता से 
प्रहण कर, उसको एकांगी रूप न देकर पूर्ण एवं मनोहारी रूप 
देने का प्रयत्न करता है । फूलों पर पड़े हुए हिमकण, दाशनिक 
की दृष्टि से क्षण-संगुर है, वज्ञानिक की दृष्टि से, ऑस्सीजेन' 
ओर 'हाइडोजेन' गेसों का एक विशेष अनुपात में सम्मिश्रण 
हैं, पर कवि की दृष्टि से वे इतने ही नहीं है। वे फूलों के मुखों 
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को सजाने वाले लुभावने मोती भी हैं ओर गगन के नक्षत्र भी, 
वे सौन्दय के तरल बिंदु भी हैं ओर करुणा के आँसू भी, साथ 
ही और न जाने क्‍या क्‍या ! चन्द्रमा, एक उपग्रह है एक गगन- 
चारी पिण्ड है, पर क्या इतने विवरण से उसके सम्पूणा स्वरूप 
का उद्घाटन हो जाता है | यदि हो जाता तो कवियों की अब 
तक की, सुन्द्री रमणी के मुख, सुधाभांडार, हिभांशु, रजनीपति 
सोम, शीतकर आदि की कल्पनाएं हमें मान्य न होती । इन 
सब प्रकार की विधियों से बह सत्य के उस अपूर्ण रूप को पूरा 
करने का प्रयत्न करता है, जो केवल बुद्धिप्राह्म नहीं बरन्‌, 
अनुभूति एवं कल्पना-द्वारा प्राद्य होकर ही पूण होता है । सत्य 
का विशेषतः वही पक्ष कवि-सत्य है, जो कल्पना एवं अनुभूति 
से प्राह्म होता हैं पर बुद्धि-प्राह्म सत्य उसका मार्गे-प्रदर्शक अवश्य 
होता है । 

इस पकार हम देखते है कि कवि का प्रयत्न, सत्य को 
अपने सम्पूण सौन्दर्य के साथ ग्रहण करना होता है । जब 
कवि काव्य को इस रूप में देखता हे तभी वह यथार्थ काव्य 
हमें दें सकता है, कवि का स्वानुभूत सत्य सौन्दर्य को छोड़ 
नहीं सकता; वह सोन्द्य से भिन्न नहीं हैं। तभी तो अंग्रेजी के 
प्रसिद्ध कवि 'कीट्स” ने कहा हे कि “सौन्दय सत्य हे और सत्य 
सौन्दर्य ह, यही जानना हमारे लिये सब कुछ है (8९८४५८ए 
08 4+%प८४0, हैप/) >2४प८9७, ४7७: 5 »]],) | इसी सत्य 
का उद्घाटन करने वाले कवि काञ्य-विवेक से रहित होकर भी 
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हमारे बीच पुण प्रतिष्ठित हैं | गोस्वामी तुलसीदास का सम्मान 
बढ नें 

इसी कारण हे कि उन्होंने जो जीवन का सत्य है उसको स्पष्ट 
किया है । इस बात को उन्होंने अपनी प्रारम्भिक प्रतिज्ञा में ही 
'रामचरितमानस' में इस प्रकार व्यक्त किया ह;-- 

“क्बित विवेक एक नहीं मोरे | 

सत्य कहों लिख कांगद कोरे |” 

यहाँ तक कि अपने वंदनीय सगवान शंकर से भरी वे यही 

याचता करते है कि:-- 


भा 0. 


“सपनेहुँ साँचेहु मोहि पर, जौ हर गोौरि पसाउ । 


तो फुर होइ जो कहहँ सब भासा भनिति प्रभाव ॥” 


अतः जिन्होंने भी आम्तरिक-प्रम से बिहुल होकर लिखा है, 
उन्होंने स्वानुभूत सत्य को हो प्रकट करते का प्रयत्न किया है ; 
यदि यह न होता, तो सत्य की अनुभूति करने वाले अन्य 
अनेक रहस्यवादी सन्त कवि अनचाहे, कवि न बन जाते | कबीर, 
जायसी आदि इसी प्रकार के कवि हैँ । तो सत्य की ललक 
कवि का सम्बल हे जिसके सहारे अपने विषम पथ पर भो वह 
स्वानुभूति के उत्स से अमृत की मधुरिसा प्रहण करता रहता है । 

हाँ, यह बात माननी पड़ेगी कि सत्य का स्वरूप, युग के 
अनुकूल अपनी आभा बदलता रहता हे | यहाँ पर एक यह बात 
भी ध्यान दुने की है कि युगन्युगान्तर में अन्य सत्य जितने 


[ के ।ै 


शीघ्र तिरस्कृत एवं अनुपथोगी हो जाते हैं, उतने शीघ्र काव्यगत 
सत्य नहीं | अपसे सम्पूर्ण सीन्द्य को संजोये रहने के कारण 
उसका आकषण, उसकी आभा कभी नितान्त फीको नहीं पड़ती; 
दूसरे अधिक आकषण एवं रंगीन स्वरूप को सामने पाकर कुछ 
धीमी चाहे भले ही पड़ जाय | युग-युगान्तर में प्रहण किये गये- 
काव्यगत सत्य, विभिन्न मणियाँ हैं जिनके सूत्र बदलते रहते है. | 
किसी युग में यदि उन्हें पिरोने वाला सूत्र भक्ति का है, तो दूसरे 
युग में शगार एवं विल्लास का | एक युग में वह करुणा का 
है तो दूसरे युग में देश-प्रेम का।एक युग में वही सूत्र 
समाज सुधार का हे, तो दूसरे युग में साम्यवाद को । इस प्रकार 
सूत्र पुराने अवश्य होते रहते हैँ, पर मणियों की चमक-द्मक 
थोड़े प्रयास करने पर बसी ही बनी रहती है। यही दशा 
काव्यगत सत्य की भी है | वेज्ञानिक एवं दार्शनिक सत्य-सिद्धांत 
यदि आगामी युग में असत्य सिद्ध होगये, तो फिर उनका कोई 
मूल्य नहीं ; आगे का युग उसे ग्रहण नहीं करेगा ; पर काव्यगत 
सत्य कभी भी नितांत तिरस्कृत नहीं होते | सूये, पृथ्वी के चारों 
ओर घूमता है, इस मान्यता का अब कोई मूल्य नहीं ; पर 
हँस का क्षीर-तीर विवेक, चन्द्रमा का अमृत, आकाश की 
दुः्धगंगा (॥/07 फ़४97 ); यश का श्वेत एवं अनुराग का 
लाल रंग, स्वर्ग, नरक आदि काव्यगत सत्य अब मी समाहत हैं । 

काव्य के लक्षणकारों ने प्रायः काव्य के बहिरंग पर विचार 
कर कवि को अपने इस सत्य-खोज के पथ से भ्रष्ट किया | ऐसे 
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अनेक समय आये जब वह जीवन में सत्य के संदेश को भूलकर 
केवल वाग्वेदरध्य के हो फेर में पड़ गया। इसका परिणाम 
यही हुआ कि कवि, कवि न रहा और उसको क॒ति शाश्वत्‌ 
काव्य न हो पायी । 


सत्य की खोज सहज नहीं हे | उसके लिए अथक साधना 
करनी पड़ती हे ; पर हमारा कवि और हमारा समाज दोनों 
ही उसके लिए तेयार नहीं हैं | कबि जब तक जोवन्मग्रत की 
भाँति जीवन-समुद्र में गहरा गोता नहों लगाबेंगे, तब तक मोती 
ओर मणिक्य हाथ केसे ल्ञग सकते हैं? कवि ऐसा नहीं कर 
रहे, इसमें केवल उनका ही दोष नहीं | हमारे समाज ओर 
शासत दोनों पर इसका उत्तरदायित्व है । 

यदि हम कवि से यथाथ काव्य की आशा करते हैं, तो हमें 
उसे साधना का अवसर एवं सुविधा देनी होगी। आज का 
कवि अपने पूण रूप में कवि नहीं, यह सत्य है, पर यह भी सत्य 
है कि आज का समाज कवि के प्रति अनुदार है। हम यदि कवि 
से सत्य के सुन्दर रूप को पाना चाहते हैं, तो हमें उसको खोजने 
की, ग्रहण करने की सुविधा एवं स्वच्छंदता देनी चाहिए | 
उसमें यदि सचमुच कवित्व की प्रतिभा है, तो हमें उसका सम्मान 
करना चाहिए | सम्मान से बेलें लहलहाती है, पोदे फलते फूलते 
हैं, पशु तक मुग्ध होते हैं, फिर मानव ओर कवि का क्या.कहना 
है ? हमारे ज्षण आवश्यकता है कि कवि और साहित्यकार का 
सम्मान करें ; उसका पथ-प्रदर्शन भी करें | उसकी एक! त-शियता 
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ओर असमृद्धता पर जब से हम कवि का तिरस्कार करने लगे, 
तभी से सभी कवि बन गये हैं ओर कोई कवि नहीं रह गया । 
अपने अतीव भौतिक दृष्टि कोण से इस सबल युग में हमने 
काव्यगत सत्य का बलिदान कर दिया हे। व्यापारिक एवं 
आर्थिक दृष्टिकोश-मात्र प्रधानता धारण कर रहा है, ओर 
जिसकी बेदी पर हम अपने आशभ्यन्तर विकास एवं संस्क्षति की 
बलि दे रहे हैं | 

कवि का सत्य, समाज का बल है | वह हमारी प्रवृत्तियों का 
परिष्कार करता है, उनको अपने सहज अमृत से सींच कर 
विकसित करता है, ओर आनन्द पूवंक जीवन-यापन की कला 
बताता है | आज तक विभिन्न सभ्यताओं एवं संस्क्ृतियों का 
प्रयज्न यही जानने का रहा है कि जीवन कं सफल एवं आननन्‍्द- 
पूरा केसे बिताया जा सकता है? विज्ञान आबिष्कारों-द्वारा 
मानव को श्रम से मुक्त कर शारीरिक एवं भोतिक सुविधा देने में 
प्रयक्षशील है, राजनीति और दशन समाज को एक सूत्र में 
बाँधने वाले आर्थिक ओर आध्यात्मिक सिद्धांतों की खोज ओर 
प्रसार में संलग्न हैं, पर काम बिना कृषि की सहायता से नहीं 
चल सकता । समाज, केवल भोतिक सुविधा पाकर ही आन॑- 
दित नहीं हो सकता ; केवल सिद्धांत प्राप्त कर उस पर 
चलने नहीं लगतो, जब तक कि इनके मूल में और हमारे 
जीवन में व्याप्त जो सत्य एवं सौन्दय हैं उनका सस्मिलन नहीं 
होता | इन सत्य सिद्धांतों के प्रति अनुराग और पावन भावना 
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बनाना कवि का काम है | अतः आज की परिस्थिति में हमें 
प्रमुख कठिनाई हो रही हे वह इसी कारण से कि हमें 'काव्य 
का सत्य” अगम्य है | यदि यह सुगम हो जाय, तो हमारे मन, 
हृदय ओर बुद्धि का समन्वय हो सकता है और फिर पारस्परिक 
प्रम एवं सम्मान के भाव पनप कर हमें विकसित करेंगे और 
इंध्या-दघष आलोचना या दोष-दर्शन के भाव शांत होंगे । 
ऐसा होने पर ही एक साथ हमारे बाहुओं में बल, मन में ओज, 
७ करे किक उप. कप 
मुख पर प्रसन्नता, हृदय में उत्साह ओर प्रम, बुद्धि में विवेक 
तथा आत्सा में आनंद-उल्ल्लास प्रबाहित हो सकेगा | कवि का 
सत्य हमारे जीवन का सत्य है हमारे हृदय ओर भावनाओं का 
बडे # कप दूः ० के का. थ्ये 
सत्य है जिसके माध्यम से ही हम एक दूसरे से मिले हुए है । 


साहित्य में आदर्श और यथार्थ 


र्‌ 
साहित्य में आदश ओर यथार्थ 


मानव-संसार अपने शेशव में प्रकृति की वस्तुओं को श्रद्धा 
की दृष्टि से देखता था। कारण था, जगतू के वास्तविक सत्य 
की अनभिज्ञता से उत्पन्न प्रकृति का रहस्यपुण प्रभाव | मानव 
की जाग्रत कल्पना अपने जीवन-सम्बन्धी अनुभवों के उपरांत 
किसी कोमल ओर सौन्द्यमयी सचा को एक स्वप्निल दृष्टि 
से देखती थी | उसकी मदुल और भयभीत भावनाएँ जहाँ कहीं 
सोन्दर्य ओर शक्ति देखती थीं, वहाँ वह किसी स्वर्गिके मुसकान 
अथवा देवीअकोप का अनुभव करती थीं । खिले हुये फूल, 
कलकलनिनादिनी सरिता, सुरभित समीर, उल्लसित “कुहू-कुह” 
ओर करुण 'पी कहाँ” रंग-बिरंगे पक्षी जहाँ हृदय में आनन्दा- 
त्मक उल्लास भरते थे ओर एक अविश्लेष्य रहस्य का अनुभव 
होता था, वहाँ ही कड़कती विद्युतू, गरजते मेघ, आँधी, ऊमिल- 
सागर और सिंहनाद एक देखी ओर अदेखी शक्ति के समन्वय 
से भय का संचार करते थे। सत्यतथ्य की आच्छुन्नता में सलुष्य 
की कल्पना सदेब सचेत ओर सचेष्ट रहती है और उच्त प्रार- 
म्मिक दिनों में सत्यता की खोज का प्रयत्न मानक अपनी 
काल्पनिक शक्तियों के सहारे कर रहा था| यही उत्येक साषा 
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के प्रारम्भिक साहित्य के कुछ रहस्य-पूणा ओर आदशंबादी होने 
का कारण है | 

श्रद्धा और रहस्य की भावनाओं का मूल धीरे-धीरे तथ्य की 
खोज के मकोरों से हिलने ज्ञगा । प्रारम्भ में प्रतिभा ओर शक्ति 
के प्रति जो एक अलौकिकता से आलम्बित श्रद्धा का प्रकाशन 
किया जाता था, वह धीरे-धीरे कम हुआ । राजा की देविक 
अधिकृति और शक्ति पर लोगों का विश्वास हटा और आदूशे 
आर रहस्य की भावना वतमान व्यक्तित्व के प्रति कम होकर 
अतीत व्यक्तित्व की ओर विशेष रूप से प्रवृत्त हुईं, जिनका 
सहारा लेकर आज तक आदर्शात्मक साहित्य का खजन होता 
जा रहा है | आदुश त्मक साहित्य-रचना का कारण विश्व के 
अविचलित नियमों की खोज के साथ-साथ भी उनकी संचालक 
शक्ति का आभास है और बतंमान समय में तथ्य के 
अनुभव और दिग्द्शन के साथ-साथ भी बिशालता की अनुभूति 
के आधार पर पूणता को ओर प्रगति देने का विचार आदर्श 
साहित्य के सजन को मूल में है। अतएवं आदशंवाद का अन्त 
कभी नहों हो सकता | यथाथवाद्‌ के अन्तर्गत भी एक आदश- 
वाद ही है| हाँ, यह उसका केवल परिवर्तित स्वरूप है। 

प्रवृत्ति के विचार से दो प्रकार के व्यक्ति पाये जाते हैं । 
एक प्रकार के व्यक्यों की दृष्टि सदेव किसी भी वस्तु के गुणों 
पर ही रीमती है ओर दूसरे प्रकार के व्यक्तितयों की दृष्ठि 
केवल अवगुणणों की ओर विशेष रूप से रहती है। यच्पि दोनों 
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हॉष्टयों में स्वभावत: तथ्य ही आता है, केवल तथ्य के दो 
पहलू हो जाते हैं. | काल्पनिक शक्तियों के प्राबल्य में प्रायः 
मनुष्य गुणों की ओर आकर्षित होता है । अतः उसका चित्रण 
सदेव आदशंवाद से पूर्ण होगा, जब कि दूसरे प्रकार का चित्रण 
यथाथंवाद के नाम से पुकारा जाता है । अथवा यों कहें कि 
यथाथवादी वह है, जो गुश-अवशुण में से किसी को भी नहीं 
छोड़ता, जब कि आदशंवादी की दृष्टि बण्य वस्तु के गुणों पर 
ही मुग्ध हो जाती है ओर अवशुणश भी गुण हो जाते हैं । 
आदशवादी एक प्रेमी कलाकार होता है, उसका हृदय अनुराग 
से ओत-ओ्रोत है, फिर जो हृदय अनुराग से लहरित हो सकता 
हे, उसमें उतनी ही शक्ति विराग की भी रहती है, अतः वह किसी 
की बुराई भो, अपने अनुराग के आधार विषय की प्रशंसा में 
अधिक दिखला सकता हे । 

अतः हम इस निष्कष पर पहुँचते हैं कि आदर्शवाद 
जहाँ हमें चरम सीमाओं की ओर ले जाता है, वहाँ यथार्थ 
सध्य पथ को अहण करता हे, जहाँ से दोनों छोरें सुग- 
समता से देखी जाती है। और इस प्रकार हम प्रवृत्ति विशेष 
को ध्यान में रखकर कह सकते हैं कि यथाथवादी लेखक, कवि 
कम होता है, आलोचक अधिक होता है । कवि जब अपनो 
वस्तु में रम जाता है, तब दूसरी ओर उसकी दृष्टि नहीं जाती, 
किन्तु आलोचक की पेनी दृष्टि हृद्य को आत्म विस्मृति के साथ 
कहीं भो नहीं रमने देती हे, वह एक पहलू के साथ-साथ दूसरे 
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पहलू पर भी दृष्टि रखता है | अतः आदशंवादी साहित्य- 
रचयिताओं में साधना को विशिष्टता और यथाथबादी लेखकों में 
जिज्ञासा और अनुभव की तीव्रता प्रधान रूप से काय करती है। 

विषय की दृष्टि से भी आदर्शवाद ओर यथाथवाद दोनों 
ही यथार्थ का चित्रण करते हैं | जिसे हम यथाथवाद कहते हैं, 
बह जीवन की साधारणता का चित्रण हमारे सम्मुख उपस्थित 
करता है और जिसे हम आदर्शावादी साहित्य कहते है, बह 
जीवन के असाधारण व्यक्तित्व की रूष्टि करता हे, किन्तु हे 
वह भी यथाथ । वह चित्रण भी जीवन का एक अंग होता है | 
हाँ, उसमें चुनाव की आवश्यकता विशेष रूप से पड़ती है । 

आदर्शवादी साहित्य व्यक्तिप्रधान विशेष होता है और 
उसका नायक अथवा विषय भी ऐसा होता है, जो कि जन 
साधारण के बीच में कुछ विशेषता रखता है ओर जिसकी ओर 
सर्वेसाधारण की दृष्टि स्वभावत: खिंच जाती हे । उन आकर्षक 
प्राकृतिक गुणों से युक्त मानवसमाज कुछ विशेष सुखमय एवं 
संगठित रूप में दृष्टिगोचर होता है | यह शक्ति ओर विशेषताओं 
का आकषेण धीरे धीरे प्रेम का रूप धारण कर लेता हे ओर 
जनसमाज उसके जीवन में उसकी प्रतिष्ठा व पूजा और उसके 
चले जाने पर स्मारक और जयन्ती आदि के रूप में उसका 
स्मरण-करता है। ये विशेषताएँ जीवन की ही विशेषताएं हैं, 
उनमें सत्यता है, किन्तु वे सबंत्र सदेव नहीं मिलती, इसी कारण 
से मानव को उनकी स्मृति का लोभ रहता है, और इस प्रकार 
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के ग्रंथों व साहित्य का आजकल प्रतिक्रिया रूप में चाहे कितना 
विरोध हो, समाज में सदा आंदर होता रहगा। 
बतेमान प्रगतिवाद भी आदशवाद के ही विशेष निकट है। 
दोनों में अन्तर यह है कि आदशवाद विशेष व्यक्तित्व को लेकर 
उसके गुणों की ओर हमें खींचता हे ओर उसके चरित्रों का 
अनुकरण सांसारिक समस्याओं के समाधान के लिए उपयुक्त 
सममता है और प्रगतिवाद हमारे अन्तर्गत सामाजिक ओर 
नेतिक चेतना जाग्रत करता है, समाज के दुःखों की ओर हमारा 
ध्यान ले जाता है और जीवन-समस्याओं को, सामाजिक 
विषमताओं को विकराल़ रूप में--जेसा कि हम नित्य के जीवन 
में नहीं देखते--उपस्थित कररा है। प्रगतिवाद का श्रोज, 
विलाप, करुणा, पश्चात्ताप आदि जहाँ सामाजिक महत्त्व रखते 
हैं वहाँ आदशंवाद का महत्त्व व्यक्ति विशिष्ट के हृढ़ चरित्र पर 
विश्वास है, किन्तु इस अविश्वास के युग में, श्रद्धा व रीमने के 
गुण के स्वाभाविक अभाव में, सामुहिक समस्याओं को सम्मुख 
उपस्थित कर, एक स्थायी भावना भर दंना--+यदि प्रगतिशील 
साहित्य द्वारा ' साध्य हो सके तो हमें इस विषय पर इसके 
पश्चात्‌ और कुछ विचारने का अवकाश सिल जांयगा | 
गतिवाद में यथाथवाद की पृष्ठभूमि पर आदशेवाद का सन्देश 
रहता है । यथाथवाद्‌ एक वातावरण के रूप में होता है और 
आदशवाद उसमें पनप सकता है | प्रगतिदाद सामूहिक होता है, 
समश्टिंगत होता है, व्यक्तिगत नहीं | ऐसे चित्रण में सजीवता का 


कक 


स्थान विशेष प्रधान है, व्यक्तित्व का उतना नहीं | हमने प्राचोन 
आदश चित्रणों में देखा है कि एक व्यक्ति के व्यक्तित्व के प्रभाव 
में दूसरों का व्यक्तित्व दबा हुआ-सा रहता है | रामायण कथ'- 
नक में भरत, उर्मिल्ा, कोशल्या, वशिष्ठ, हनुमान, सभी एक- 
एक काव्य के पात्र होने के शुर्णों से सम्पन्न हैं, फिर भी राम के 
विशाल्न व्यक्तित्व के सम्मुख सभी दबे हुए हैं | एक सावकालिक 
व समथ व्यक्तित्व अन्य का दाब दतां हे, किन्तु इस प्रकार के 
चित्रण पर अयथाथंता का ल्ाबछन नहों लग सकता । जीवन में 
इस प्रकार के चरित्रमिलते हैं| आधुनिक युग में ही दे खिये,गान्धी, 
मालवीय, जवाहर, रवीन्द्र आदिक हैं, जो कि अन्य समयों में 
इनमें से प्रत्येक सव श्रेष्ठ व्याक्त होने की सामथ्य रखता है, किन्तु 
एक के विशाल व्यक्तित्व के सामने ओर सब दबे है। अतः 
रामचरितमानस का चित्रण भी जीवन को देखते हुए रूच्चा हो 
है। साहित्य का प्रभाव सदेव स्वाभाविकता व यथाथता के 
कारण ही होता है ओर जो रचनाएँ जोवन से अलग केवल 
कल्पना के आधार पर लिखो गईं हैं, उनका सामुहिक जोबन 
पर कोई प्रभाव नहों, वे उसे बल नहीं दं सकतीं | जिनसे जोबन 
का बल मिले, वहो साहित्य, वही रचनाएँ हमारे काम को हैं | 

यथार्थंबाद ततक्त्वतः आदशवाद के विपक्ष में उतना नहीं, 
जितना कि छायावाद के | छायावाद का अधिकांश, जीवन को 
भावनाओं को व्यक्तिगत विशेषता के साथ हो सस्मुख रखता 
है और फिर उसमें जोबन के चित्रों को काल्पनिक छाया है, 
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स्थुल आकार नहीं ; कल्पना को उसरे सन्‍्तोष होता है, पर 
हृदय भूखा ही रह जाता है | हम उसमें न खुलकर हँस सकते 
है, न रो सकते हैं, न क्रोध कर सकते हैं और न खेल ही सकते 
हैं। उसमें काल्पनिक विलाप है, जिस तक प्रत्येक की पहुँच 
नहीं, सबसाधारण का वह गान नहीं बन सकता | अतः हमें 
कुछ स्थूल, अपने जीवन में देखे-सुने चित्रों को चाहिए, जिनके 
साथ हम हँसकर, रोकर, अपने भावों को प्रकाशित कर अपने 
को हल्का कर सके | रोगी के गुप्त रोग की भाँति छायावादी 
करुण भावनाएँ हृदय के किसी कोने में घुस जाती हैं, किन्तु न 
वे आन्दोलन ही उठाती हैं और न विह्॒ल ही करती हैं ; उसमें 
एकाज्ञीपन रहता है | मनुष्य सदा देवता नहीं बना रह सकता, 
उसे संसार को अपना समझकर ही जीवन में आनन्द मिल 
सकता है | अतः हमारे साहित्य में सजीवता का होना आव- 
श्यक है, जिसमें कि जीवन के छोटे-बड़े आनन्द, उल्लास, हँसी, 
परिहास, व्यंग्य, करुणा, विज्ञाप आदि का जीता-जागता चित्र 
हो ओर हम कह सके कि हाँ, हमने ऐसा होते देखा है | 
स्मृतिके रूप में हमारे मस्तिष्क में जितने भी अनुभव सोते 
हैं, थे सभी साहित्य के द्वारा उकसाये जाकर आनन्द व बल देने 
में सहायक हो सकते हैं। अतः कवि और कलाकार की सहृदयता 
इन्हीं सोते हुए अनुभव के स्तरों को खोज निकालने में ही हृदयता 
ओर प्रतिभा है | अतः इस प्रयास में जहाँ हम कहते हैं. कि हम 
आदश से यथार्थ की ओर आ रहे है, वहाँ हम तत्त्वतः छाया 
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से हटकर सजीवता को ओर बढ़ रहे है. । जहाँ, इस सजीवता 
के पास आकर हमारी सभी ऊँची-नीची भावनाएँ एक प्रबल 
हिलोर में कूम उठें, हमारा दृदय अनुभूत भावनाओं से भरा 
ओर स्मतियों से विहल हो, हम अपने मुख से कवि के गीतों 
को गा उठें और समभें. कि जीवन का यह नया अनुभव हे, 
वहीं कविता का उद्देश्य पूरा हो जाता है । 

इसी स्तर पर आकर साहित्य के यथाथ, आदश, 
छाया, प्रगति आदि सजीवता से सम्बन्धित हो सभी बाद एक 
हो जाते हैं; यहीं से साहित्य की महत्ता जीवन के लिए प्रारम्भ 
हो जाती हे और साहित्य केवल अवकाश का मनोरंजन न रह 
कर जीवन का पोषक हो जाता हे जिसके विना समाज दुबंल 
ओर क्षीण हो जाता है, ओर उसमें ताज़ा रक्त न रहने से 
आनन्द भी विषाद में परिणत हो जाता हे । 


प्रगतिशील हिन्दी-काव्य 


रे 
प्रगतिशील हिन्दी-काव्य 


हिन्दी में प्रगतिशील साहित्य का प्रादुभीव एक प्रतिक्रिया 
के रूप में हुआ हे। शताब्दियों से अभिजनित, शक्तिशाली 
राजा-महाराजाओं के गीत गाते-गाते तथा रामकृष्ण को साकार 
अथवा इश्वर की निराकार उपासना का गान करते-करते जब 
काव्य में नवीनता का क्षेत्र संकुचित हो गया, तो उसको विस्तार 
देने के लिए उन्हीं विषयों के आसपास अस्पष्ट रूप से अपनी 
सोन्दर्योपासना की भावना का प्रकाश, वत्त मान रहस्यवाद के 
गीतों तथा छायावादी काव्यों में हुआ । 

मानव-जाति की व्यक्तिगत कहानियाँ, जो संस्कृत महा- 
काव्यों को परिभाषा के आधार पर न-जाने कितने महा 
काव्यों तथा खण्डकाव्यों-यहाँ तक की मसुक्तककाव्यों-- 
का विषय बन गई थीं, अब प्राचोन-सी जान पड़ों 
ओर प्रकृति को हो एक जीवित वस्तु, भावनाओं से युक्त 
ओर साकार मानकर कविता का विषय बनाया गया, 
अथवा सम्पूर्ण मानवता की कहानी के रूप में प्राचीन बेदिक 
तथा संस्कृत इतिहास के आधार पर प्रबन्ध-काव्य की रचना 
के रूप में नवीन महाकाव्य की खृष्टि हुईं। किन्तु यह सब 
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भावाभिव्यंजन तथा कल्ला को पूर्ण विकास देने की सामथ्य 
रखते हुए भी जीवन की अनुभूति व रस का विपाक उपस्थित 
न कर सके । उनमें हमें घु धला सौन्द्य-द्शन तथा अनुभूति 
को मन्द लहरी मिलो; किन्तु उथल-पुथल पंदा कर देने वाली 
ओर मन पर गहरी रेखाओं द्वारा एक स्थायी चित्र खींच देने 
को शक्ति का अभाव ही रहा। 

उस कल्पना-प्रधान कला की साधना में साधारण रसिक 
को तन्‍्मयता न सिल्ष सकी ओर न जीवन के साथ-साथ उसका 
प्रवाह ही रह सका। समालोचकों ने इन अधिकांश नवीन 
'कल्पनात्मक अनुभूति! से युक्त काव्यों में जीवन से दूर होने 
का लांछुत लगाया | किन्तु यह सब कला के विकास सें, उसके 
सृच्म चित्रण में, प्रकृति के रहस्योद्घाटन में सहायक ही सिद्ध 
हुआ ओर हिन्दी की अधिकांश कविता से भिन्‍न होने पर 
भो इरूका महत्व कम नहीं किया जा सकता | जिस प्रकार 
अंगरेजी-साहित्य में (१०07४27000८ रि०्एएकं अथांतू श्ध्वीं 
शताब्दी की कविता अपना निजी महत्त्व रखती है, उसी प्रकार 
यह कविता भी हिन्दी-साहित्य का एक सुन्दर ओर शिष्ट अंग 
है। परिस्थितियों के प्रतिकूल, भाषा व प्रकाशन-प्रणाल्ली के 
शेशव में नवीन संसार के कलात्मक चित्र उपस्थित करना और 
अलोकिक गीत गाना इन्हीं छायावादी व रहस्यवादों साधक 
कल्ञाकारों का काम है | 

किन्तु जीवन की प्यास कल्ला से नहीं बुझती | संगीत की 
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मधुमय स्वर-लहरियाँ क्षणु-प्रतिज्ञण में उठती हुईं भावनाओं को 
कुछ देर के लिए शान्ति अवश्य दे सकती हैं; किन्तु उनको दबा 
नहीं सकतीं | समाज के अन्तर्गत फेला हाहाकार, जीवन की विष- 
मता से उत्पन्न तीखी भावनाओं, ओर अनमेल सम्बन्धों से उद्भूत 
हृदय की मसोस, कृत्रिम जीवन से उत्पन्न सत्य बंघुत्व के प्रति दंष 
तथा जीवन की अन्य समस्याएँ, जो काञ्य के विषयों से भिन्न 
समभी जातो थीं, अब इतनी प्रबल और व्यापक हो गईं कि 
भावनाओं के तीखेपन से उत्पन्न होने वाले स्वभाव से युक्त काव्य 
का इनसे घनिष्ट सम्बन्ध दीख पड़ा | जब जीवन के प्रत्येक 
दिवस तथा दिवस के प्रत्येक क्षण में अनाचार का ताण्डबव होता 
हे, हृदय को उकसा दनेवाले क्रन्दून तथा भूखों की करुण पुकार 
प्रति प्रात: हमारे कानों में शीत वायु को भाँति अवेश करते हे, 
जब निस्व किसानों के जोबन का नागरिकों के जीवन से इतना 
अन्तर है, तब कया बात है कि हमारे कबियों के रोद्र, उत्साह, 
करुण वीभत्स रस यहीं हमार आस-पास के दृश्यों को देखकर 
ही न जाग पड़ें ? 

जब हमें यह स्पष्टतया अनुभव होता है कि ग्रामों में 
रहनेवाले ज्ञोगों के जीवन में भो रस है, उनमें भी सोन्द्य 
हे, उनके आस-पास भी प्र कति अपना सौन्द्य-पटल फेलाए 
है, उन पर भी उषा मुस्काती, संध्या अभिसार करती और 
रजनी चाँदनी बिछाती है, मेघों का दल वहाँ भी उनके जीवन 
में उतनी ही तीखी भावनाओं को जाग्रत करता है, जितना बड़े- 
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बड़े लोगों के, उनके भी उत्सव हैं, विलाप है, सुख-दुःख हे; 
तब क्‍यों एक साधारण जीवन का यथाथ चित्रण काव्य का 
विषय नहीं बन सकता ! 

यही प्रगतिवाद के प्रादुभोव का कारण है | यह साहित्य 
अथवा काव्य का अस्वाभाविकता से स्वाभाविकता की ओर 
एक पदन्यास है | हम अपनी स्वाभाविक भावनाओं का स्वा- 
भाविक रूप से प्रकाशन करना चाहते है, यही प्रगतिशील 
साहित्य की प्रेरणा है। काव्य के विषयों के लिए हम अतीत की 
ओर न देखकर वर्तमान की ओर देखते हें | हम आकाश की 
ओर न देखकर अपने आस-पास प्रथ्वी पर के जीवन को ही 
देखना और लिखना चाहते हैं | यह प्रवृत्ति धिक्कारने की नहीं, 
किन्तु स्वागत करने की है । इससे साहित्य की हानि नहीं, लाभ 
है | किन्तु नवीन माग को हूं ढना ओर उस पर समुचित रोति 
से प्रतिब्ठा के साथ सत्य-यात्रा करना बड़ी विभूतियों का 
काम है | साम्यवाद की लहर जनता के हृदय में समय-समीर 
से उठी हुई लहर .हे; किन्तु उसे पहचान कर ठोक रास्ते ले 
जाना साक्स और लेनिन-जेसे मनस्वियों का ही काम है | 

यह सत्य है कि आज प्रगतिशील साहित्य के नाम पर जिस 
प्रकार की कविता हो रहो है, वह नितान्त अप्निप्नत नहीं है । 
बहुतों में कवित्त्व नहीं, केवल खिलवाड़ है । स्वाभाविकता की 
स्वतन्त्रता यदि यहाँ तक बढ़ जाय कि कविता और साधारण 
बात में कोई अन्तर हो न रह जाय, तो यह उत्थान नहीं, 
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पतन है | यह प्रर्व॑क्षि हिन्दी में ही नहीं, वर्तमान अंगरेजी- 
साहित्य में भो चल पड़ो है ; जहाँ पर सुअर, कुत्ते, मोटरकार 
आदि कविता के विषय हो गए हैं | यह प्रवृत्ति काव्य के लिए 
अस्वास्थ्यकर है | जहाँ पर समाधि नहीं, कबि की अपने विपय 
में, भावनाओं, की तल्लीनता नहीं तथा उसके बर्णान से पाठक 
या शता के हृदय में मानव-सुल्लभ विश्व-व्यापक भावनाओं का 
संचार न हो जय, उसे हमें कविता कहने में संकोच होता है । 
'उदाहरणार्थ यह कविता देखिए :-- 


तुम्हें याद है क्या उस दिन की, नए कोट के बटन-होल में 
हंसकर प्रिये लगा दी थी जब वह गुलाब की लाल कली ? 
फिर कुछ, शरमा कर, साइस कर बोली थीं तु:---इसको यों ही 
खेल समक कर फेंक न देना, है यह प्रेम-मेंट पहली |? 
कुसुम-कली वह कब की सूखी, फटा ट्बीलका नया कोट मी ; 
किन्तु बसी है सुरभि हृदय में, जो उस कलिका से निकली ! 


इसमें एक भावना हे, यह ठोक है ; किन्तु कवि का प्रकाशन 
हृदय के अन्तर से न निकल कर बनावटी हँसी की भाँति 
म॒स्तष्क से निकला है | कवि की भावना जितनी गहरी है, 
पढ़नेवाले को उतनी नहीं ; क्‍योंकि कबि ने तन्मयतापूबक 
प्रकाशन की सर्वश्रेष्ठता नहीं अपनाई | ऐसा कहने में मेरा केवल 
इसी कविता की ओर संकेत हे, कवि को अन्य रचनाओं की 
ओर नहीं, जिनमें पूरी तन्मयता तथा अभिव्यंजना है और माव- 
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प्रकाशन की स्वाभाविकता है; किन्तु कल्ला के मनोवेज्ञानिक 
प्रभाव को हम स्वाभाविकता के लाम पर दूर नहों कर सकते | 
इसी प्रकार दो लड़कों का चित्रण देखिऐ:-- 

जल्दी से टीलें से नीचे उधर उतरकर: 

वे चुन ले जाते कूड़े से निधियाँ सुन्दर | 

सिगरेट के खाली डिब्बे, पन्‍नी चमीकीली, 

फ्रीतों के डुकड़े, तस्वीर नीली-पीली-- 

मासिक पत्रों के कबरों की, ओ बन्दर से, 

किलकारी भरते खुश हो अन्दर से। 

दौर पार आँगन के फिर हो जाते ओमल; 


० 


वे नाटे छःसात साल के लड़के मांसल। 


इसमें कितनी कविता है ? बच्चों का-सा पद्म, चित्रण में न 
अनुभूति की गहराई न कला | इस ५कार का चित्रण तो छोटी 
कहानो का ज्ञेत्र है। विषय ओर भाव्रोत्थान प्रगतिशीज्ता के 
गुण अवश्य रखते हैं ; किन्तु अभिव्यक्ति में तन्‍्मयता, पक्षियों 
में स्मरणीयता नहीं | उसका प्रभाव नितान्त धोमा हे गहरा नहीं 
है। इसी प्रकार निम्नलिखित पक्तियाँ । 


मानव के पशु के प्रति हो उदार नव-संरक्ृति ? 
मानव के पशु के प्रति मध्यवर्ग की हो रति। 
तथा-- सुक्क करो नारी को मानव, चिरन्दिनि-नारी को। 
मुग-युग की बबर कारा से जननि सखी प्यारी को | 
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ये नितानते उपदेशात्मक तथा अनुभूतिहीन और केबल 
मस्तिष्क की प्ररणा है । जहाँ पर कविता के योग्य भाव ही न हो 
सके और वहाँ मस्तिष्क की प्ररणा काम कर, तो वह कबिता न होगी 
फिर भी यह विशेष आपनिजनक नहीं | किन्तु उन विषयों पर, 
जिनका कंबल चित्रण तथा स्मृति-मात्र कविता का समुद्र उमड़ा 
सकता है, कवि की अनुभूति पर तरस आता है। पन्‍्त जी की 
आम्या' की 'सज़दूरनी', 'जाती ग्रामबधू पति के घर! तथा कुछ 
कविताएँ इसी प्रकार को है | यद्यपि आम्या' की कुछ कविताएँ 
चित्रण के विचार से सुन्दर हैं और भाव का भी कहीं-कहीं 
गहरा प्रकाश हैं; किन्तु अधिकांश ऐसो नहीं | इसी प्रकार 
आम्र-विहग” के चित्रण सें काव्यात्मक अनुभूति तथा सौन्दर्य- 
भावना का पयाप्त क्षेत्र हे, जिसका कुछ आभास हमें दूसरे 
प्रकार से शेली के 'स्काईलाक और कीद्स के “नाइटिंगेल! में 
मिल्तता हैं | किन्तु निम्नांकितचित्रण उससे कितना दूर है :-- 


हे आम्र-विहग | तुम ताम्र सुभग 
नव-पर्णों में छिपकर; उ डेलते कर्णों में--- 
मंजरित मधुर, स्वस्प्राम प्रचुर, 
उन्मुक्त नील, ठुम पंख ढील ; 
उड़-ठड़ सलील हो जाते लय। 


ठीक इसी प्रकार “मँमा में नीम! कितनी कलात्मक भरणा 
उकसाती है । चित्र देखकर ही जहाँ दशक का भाव-समुद्र 
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उमड़ पड़ता हे, जहाँ उसी चित्रण में भाव-तन्मयता की कोई 
सामप्रो नहीं | 

प्रगतिवाद के नाम पर दूसरा दोष अश्लील चित्रण है | यदि 
हम एक ओर रीति-कला की कल्लात्मक कविताओं को श्रान्त 
दृष्टि-भंगी से बुरा कहते हुए उनसे भो भद्दी कविताएँ लिखें, 
तो यह प्रगति नहीं, अग॒ति होगी । प्रगतिबाद के अन्तगंत 
आनेवालो कविताओं में उन्‍्मेषशालिनी स्वाभाविक भावनाएँ 
अपनी यथाथता को लिए हुए अवश्य चित्रित होनी चाहिए । 
किन्हु यदि उनमें प्रगतिवाद के नाम पर 


यह सावन की अनमोल रात, इस प्रेरित-लोलित रति-गति में 
जन भूम-भमकता विसुध गात, 
गोरी वाहों में कस प्रिय को, कर दूं चुम्बन से सुरास्नात । 


जैसी कविताएँ हमारे साहित्य में आयँगी, तो हमारी समर 
में यह प्रगति नहीं, कुगति ही होगी | इससे तो रीति-कालीन 
कवियों की ही कविता भल्ती थी, जिन्होंने नायिका-मेद के चित्रण 
में इस प्रकार की कविताएँ लिखीं | यह वासना ओर विलास 
का चित्रण प्रगतिबाद के लिए कोचड़ है, जिसमें अधिकांश 
श्रगतिशील लेखक फँसे है | एक और प्रगतिशील लेखक की 
प्रगतिशील रचना देखिए :--- 


विधु बदन”? उन्नत पुलकित उभड़े उरोज; 
योवन उमंग उद्गम अधीर, छुवि सर पर ज्यों फूले सरोज । 


[ रेईे ] 


उसने फेलाया बाहु - पाश, था उद्ना - प्रात का आलिंगन 
में कुका मदिर दल अधरों पर अ्रंकित करने विह्नल चुम्बन । 


प्रगतिवादों कबि अपने अन्तगंत प्रगति--अथात्‌ समाज 
ओर साहित्य को आगे बढ़ाने की भावना--झुंज्ा नहीं सकता 
है| वह सौोन्द्य देख सकता हे ; किन्तु उसमें अश्लीलता की 
बीमत्सता लागे का उसे कोई अधिकार नहीं है । नवीन विषयों 
को लेता हुआ यथाथ चित्रण का दावा करने का अथ यह नहीं 
है कि हम अमयोदत झूप में अपनी विज्ञास-मावनाओं के 
चित्रण का लाइसेंस ले लें | यही बात तो रींति-काल में भी हुईं 
थी, जिसके कारण हिन्दी-साहित्य कलुषित है। श्रीसुमित्रानंदन 
पन्‍त की या! भी अर्भिप्रेत अश्लीलता से नितांत मुक्त नहीं 
है | मानसिक सहानुभूति कविता में प्राण नहीं ला सकती और न 
उसके बल पर जीवन का पहलू ही बदला जा सकता है | प्रगति- 
शील लेखक के हृदय में प्रगति, सामाजिक निर्माण, ग्राम्य 
सीन्दय, करुण कथाएँ और मुरमाए जीवन, प्राकृतिक यथातथ्य 
चित्रण आदि का प्रमुख स्थान होना चाहिए | 
साहित्य को प्रमतिशीलूता की ओर प्राय: प्रत्येक साहित्य- 
स्रष्टा की प्रवृत्ति है ; किन्तु ऋुछ ही की रचनाएं उच्चकोटि की 
ओर कुछ ही मुख्यतः प्रगतिशील रवि है. ““गतिशीज्ञ धारा के 
मुख्य कवि हें--उद्यशह्लूर भट्ट, वज॒ज, अश्वल, दिनकर और 
नरेन्द्र | भट्टजी की विवेचना दाशनिकता लिए हुए हे । 'बच्चन! 


| शे७े |] 

जीवन को सूक्ष्म वुत्तियों के साथ घुल्न-मिल जाने में बड़े प्रवीण 
हैं । आज उनकी रृष्टि में ऋषि है, लय में दाशनिक । अंचल! 
की वाणी में लय ओर हुंकार है | (दिनकर! को प्रेरणा भारत की 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि है | “नरेन्द्र” मस्तिष्क से प्रगतिशील हें, 
किन्तु हृदय से रामाण्टिक |” (युगारम्म! में--भगवतोप्रसाद 
बाजपेयी |) 

अद्बल” की वह मजूर की अन्धी लड़की! और आज 
चलीं तुम घंघट खोले! इस साहित्य की उत्तम कविताएँ 
हे। 'सवहारा? को निम्मांकित पंक्तियाँ कितनी जोरदार 
मद 
हा 


फेला लाल चुँआ शोणित का चाक हुआ जाता दिग्मण्डल ; 
चमक रही शमशीर दहुशंसों की पीने युग का तप-सम्बल । 
प्यासी आज विजय की प्यासी छुब्ध विजेता की हुंकारे ; 
ध्वंससमयी ओ सुनी न जातीं मानवता को विकल पुकारे। 
आतताइयों की हिंसा से कंपता अग्बर, धरती रोती ; 
युग-युग की जीवन प्रतिमा, तुम आज पड़ी खेतों में सोती | 
देखो मुट्ठी-मर दानों को तड़प रही कृषकों की काया; 
कब से सुप्त पड़ी खेतों में, जागो इन्कलाब फिर आया। 


“दिनकर” की 'हाहाकार” कविता सें भी इसी प्रकार का बत्त 


हे । “नरेन्द्र! की प्रभातफेरीशीषक कविता प्रगति की भावनाओं 
से ओत-प्रोत है-- 
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आओ हथकड़ियाँ तड़का दूँ, जागो रे नतशिर बन्दी | 
जन निर्जीब शूत्य श्वासों में आज फुँक दूँ लो नवजीवन ; 
भर दूँ उनमें तूफ़ानों का अगशित भूचालों का कम्पन | 
प्रलयवाहिनी हो स्वतन्त्र हों, तेरी ये सॉसे बन्दी | 


इन कवियों के अतिरिक्त सोहनलाल दिवेदी, शिवसमकूलसिंह 
मुसन! गिरिजाकुसार माथुर आदि प्रगतिशील कवि हैं । अपने 
' प्रधान आधुनिक कवियों ले भो इस प्रकार के साहित्य की सृष्टि 
को है | 'निराज्ञाजी” की 'ताड़ती पत्थर” ( यद्यपि इसमें सावना 
की उतनी दीघता नहीं, किन्तु वर्गान तथा व्यंजन प्रबल हैं ) 
तथा “जागो फिर एक बार! आदि कविताएँ; 'नवीनजी'” की 'जूठे 
पत्ते, काव कुछ ऐसी तान सुनाओ” आदि; भगवतीचरण 
वर्मा भेंसागाड़ा! 'विषमता? आदि सुन्दर रचनाएँ एवं पन्‍्तजी 
को 'युगवाणी”, 'प्राम्या? के कुछ चित्रण प्रगतिशील साहित्य 
की सुन्दर विभूतियाँ है। 'युगवाणी” के 'दो मित्र” सुन्दर 
चित्रण है. तथा 'ग्राम्या? में एक बूढ़े के शब्द-चित्र की सजी- 
बता देखिए:-- 


उभरी ढीली नस जाल-सी सूखी ठठरी से हैं लिपटीं ; 

पतभर में दूँठे तरु से ज्यों सूनी अमरबेलि हो चिपटी | 

उसका लम्बा डीलडोल है, हृड्डी-कट्टी काठी चौड़ी ; 

इस खेंडहर में बिजली-सी उन्मत्त जवानी होगी दोड़ी । 
पन्‍्तजी ने अपनी युगवाणी” की 'नवदृष्टिः-शीषक कविता 
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में प्रगतिशील काव्य के लक्षणों का संक्षेप में आभास सा 
मिलता है :-- 
खुल गये छुन्द के वन्ध, ग्राश के रजत-पराश ; 
अब गीत मुक्त ओ, युगवाणी बहती अ्रयास | 
बन गए कलात्मक भाव जगत के रूप-नाम ; 
जीवन-संघर्षण देता सुख लगता ललाम | 
सुन्दर, शिव, सत्य कला के कल्पित माप-मान ; 
बन गए स्थूल, जग-जीवन से हो एक प्राण ! 
मानव-स्वमाव ही बन मसानव-आदर्श सुकर-- 
करता अपूर्ण को पूण, असुन्दर को सुन्दर । 
तो प्रगतिशील साहित्य अथवा काव्य यथार्थ में नई धारा 
है ; किन्तु किस रूप में इसकी नवीनता है, यह भी समझ लेना 
आवश्यक है | यह प्राचीन काल के आदश चित्रण और बीर- 
पूजा तथा राज-यशगान से भिन्न है। हम किसी व्यक्ति-विशेष 
का यशगान काव्य में नहीं करना चाहते; कोई मदहापुरुषप अथवा 
राजा हमारे लिए पूजा की वस्तु नहीं हो सकता | हसारीं वेंज्ञा- 
निक खोजों ने संसार का रहस्य हमें समझा दिया है। मनो- 
विज्ञान ने आंतरिक रहस्य खोलकर रख दिया है | अत: अब हम 
वेज्ञानिक सत्यता पर ही काव्य की नींब डालना चाहते हैं । 
साथ ही हमें प्रेस, करुणा, हास्य को उकसानेबाले दृश्य साधा- 
रण ओर विशेष रूप से निरीक्षित जीवन ' में मिलते हैं, उनका 
ही चित्रण करना प्रगंतिबाद को ध्येय हे । जब कि आदशंवाद 
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एक आद॒श के पीछे यथार्थ को हत्या कर सकता है, प्रगतिशील 
यथाथ का ही चित्रण करता है । 

रहस्यवाद भी इससे भिन्न है, क्योंकि जंसा ऊपर कहा जा 
चुका है, प्रगतिवाद यथार्थ जीवन से ही सम्बन्धित है, जीवन 
के पार की बात नहीं करता | इसको खबसे प्रबत्न माँग है पूरा 
ओर स्वस्थ जीवन की, जिसमें शारीरिक विकास के प्रति उदा- 
सीनता और स्वाभाविक भावनाओं का कुचलना नहीं है | यह 
धार्मिक भावना को सामाजिक रूप में देखता हे | यदि कोई 
जीवन में नित्य अनेक अत्याचार और पाप करके सन्ध्या को 
पूजा और नमाज पढ़कर, रोज़ा रख, गंगा नहा अथवा चच में 
जाकर अपने को फिर पुण्यशील कहने का दावा करता है, तो 
ऐसा धर्म हमें नहीं चाहिए | धर्म व्यवद्दार की वस्तु है, कल्पना 
ओर एकान्त को वस्तु नहीं है । वह सामाजिक है | जो-कुछ हम 
धर्म समभते हें, वह मानव-जाति के कल्याण में हे | यही प्रगति- 
शील साहित्य के अन्तर्गत स्वाभाविक धार्मिक भावना है, जिसे 
लोग अधामिक दृष्टिकोण समभते हैं | जिसका हृदय एक 
भिखारी के शीत से व्याकुल शरीर को एक कपड़ा देने के लिए 
व्यप्न होता है, वह चाहे माला न फेरता हो, फिर भी धार्मिक 
है | यही धार्मिकता का ध्येय है | प्रगतिशील साहित्य अन्याय के 
विरुद्ध अपनो ध्वनि घोषित करता है, चाहे वह सामाजिक, वेय- 
क्तिक अथवा राजनीतिक ही क्‍यों न हो, ओर जिसका हृदय से 
इस प्रेरणा में उद्गार होने लगता है, वही प्रगतिशील कवि हे। 
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छायावाद भी प्रगतिशील से अनुभूति ओर विचार में भिन्न 
, यद्यपि अभिव्य॑जना में दोनों एक है | छायावाद प्रारम्भ में 
गला-कवियों में रहस्यथाद का हो समानाथी था ; किन्तु हिंदो 
ज्ञिस उप में यह आया आर जिस रूप में लोग इसे समझते 
हैं, बह प्रायः अँगरेजी के 'रोमान्टिसिज्म” से समता रखता है | 
अपली आन्तरिक प्रेम या वेदना की भावना को अनठे प्रतीकों, 
प्रकृति के चित्रण अथवा अन्य कलापुण उपायों से प्रकाशित 
करना, जिससे कि वेयक्तिक भावना विश्व-भावना का आभास 
दे सके, छायावाद समका जाता है । इसका सम्बन्ध मनोवज्ञा- 
निक विश्लोषण से विशेष है। ओर इसी में यह प्रगतिशील 
साहित्य से समानता रखता है। प्रकृतिचित्रण में भी जहाँ तक 
यथाथ दशंन है, वहाँ पर प्रगतिवाद है ओर जहाँ पर कलात्मक 
हो जाता है और अस्पष्ट होकर भाव के तीखेपन को मन्द कर 
देता है, वहाँ पर उससे भिन्न है। प्रगतिवाद में प्रकृति-चित्रण 
किसी भाव-प्रकाशन अथवा चरित्र-चित्रण के लिए एक पृष्ठभूमि 
का राम देता हे | 
छायावाद की भाँति प्रगतिवाद को वेदना जीवन से दूर 
भागने ओर उस पार माँकने अथवा अज्ञात से अस्पष्ट 
सम्बन्ध स्थापित करने के ज्ञिए विकलता के रूप में नहीं, 
वरन्‌ वह दुःझूमय जीवन पर आँसू डालने के रूप में हे | बह 
हमें दुःख ओर अत्याचार का सामना करने के लिए एक शक्ति 
ओर स्फूत्ति देने के लिए है | सड़े हुए सामाजिक विषयों में और 
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अवाब्छनीय रूढ़ियों में एक उथल-पुथल करने के लिए है | वह 
हमें शिष्टठा के समीप ले जाकर मानव-जीवन के विकास को 
प्रेरणा देता है । बह अनदंखे स्वर्ग के गीत नहीं गाता, वरन्‌ 
प्रत्यक्ष देखे सोन्दयपुणों, शिष्ट तथा सुखी समाज का चित्र 
दिखाता है । और दुखी जीवन पर आँसू बहाता तथा अन्यायी 
व अत्याचारी के प्रति घणा, क्रोध तथा कठिनाइयों में उत्साह 
का स्थायी भाव भरता है | साधारण जीवन में वह हास्य का 
संचार करता है, यही उसकी विशेषता हे । 

प्रगतिशील साहित्य में रस, भाव, कला, छनद सभी प्रगति- 
वान, स्वस्थ जीवन की ओर अग्रसर करनेवाले, स्वाभाविक 
ओर हृदय पर गहरा प्रभाव डालनेवाले धोते हैं | इन सभी अंगों 
को प्राप्त कर हो यह प्रगति का पौदा पनप सकता है ओर बढ़कर 
इतना विशाल हो सकता है कि इसकी छाथा में विश्व का 
साम्राज्य हो । अनेक देशों के साहित्य, रंग-विरंगे पत्नी बनकर 
इसकी शाखाओं में निवास करें और अपनी प्रेममयी मधुर 
वाणी से जीवन के राग अलापें । यही वह पूवश्रुत साहित्य का 
अज्ञयवट होने की शक्ति रखता है, जिसे राजनीतिक प्रलय कभी 
भी विध्वंस न कर सके ओर तूफ़ान-प्रवाह के प्रत्यावतन के 
पश्चात्‌ भी जिसकी विशाल शाखाएँ सपुष्ठ बाँहों के समान 
दुखियों के आश्रय तथा त्राण एवं समकक्षी के सप्रेम आलिंगन 
के लिये फेली रहें । 
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चंता 


किसी भी जादि के लोकगीत उसी संस्कृति को धरोहर हैं; 
वष की विभिन्न ऋतुओं, त्याहारों, उत्सवों ओर रुस्कारों के 
समय समस्त जाति या वर्ग विशेष के हष ओर विपाद के 
चित्रण हैं | लोकगीतों की हमारी परम्परा बहुत पुरानी 
है । बेदिक काल से लेकर आज तक के लोकगीहटों में हमारी 
जाति ओर हमारे समाज का स्वभाव स्पप्ट हे | यह वह स्वभाव 
है कि जिसके बनाने में छिसी ने कोई प्रयत्न नहीं किया, यह बह 
भावना है जो प्राकतिक जीवन के साथ हमारे अन्तर्गत प्रवेश 
कर गई है, यह वह संस्कृति हे जिसका शिक्षा से कोई सम्बन्ध 
नहीं, फिर इन लोकगीतों में प्राप्त संस्कृति के द्वारा हमारा 
जातीय बत-बभव, आकांक्षायें, लालसायें, हृदय की उदारता 
ओर करुणा, अत्याचार और अन्याय पर असन्तोप आदि को 
भावना, प्रकृति के साथ जीवन का लगाव, पशु-पक्तियों से प्रम, 
पारस्परिक, पारिवारिक और सामाजिक व्यवहार आदि भली 
भाँति स्पष्ट होते है | 

इन गीतों की प्राचीन परम्परा है, इस बातसे यह स्पष्ट नहीं 
होता कि इनका अधुनिक सोल नहीं है । इनके अन्तगंत श्रकाशित 
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अनेक भावनायें ऐसी हैं, जो इतनी आधुनिक हैं कि आज भो 
हमारे हृदय में आन्दोलन उठा सकती हैं | अपनी इस बात को 
स्पष्ट करने के लिये में एक ऐसे गीत का भाव दुता हूँ जिसमें 
एक साधारण, सीधे, सादे, निदोष और मूक पशु के प्रति, एक 
प्रसिद्ध राजा के द्वारा किये गये निदृंय ओर कठोर व्यवहार का 
वर्णान है | गीत का भाव यह है :-- 

“हाक का घने पत्तों से भरा हुआ एक छायादार पेड़ हे, 
उसके नीचे खड़ी हुईं हिरणो अपने हिरण को देखकर विसूर 
रही है | उसे देखकर हिरण ने कहा कि हिरणी तुम, क्‍यों दुखी 
हो, कया तुम्हारा चरहा सूख गया है, या तुम्हें ओर कोई कष्ट 
है | हिरनी बोलो--न मेरा चरहा सूख गया है और न कोई 
कष्ट है | में दुःखी इस बात से हूँ कि कल राजकुमार को छुठो 
है, ओर उसकी खुशो में मेरा हिरन मार डाला जायगा । दूसरे 
दिन हिरन मारा गया । रोतो हुईं हिरणी कौशल्या के पास गई 
ओर बोली कि महारानो, मेरे हिरन का मांस तो रसोई सें पक 
रहा है, उसकी खान्न जो सामने टंगी है मुझे दे दा, तो में उसे 
देख-देखकर अपना दुःख दूर करू गी | कौशल्या ने कहा-हिरनी 
जाओ, खाल तुम्हें नहीं मिलेगी | इसकी खंजुली मढ़ी जायगी 
ओर मरा राम उसे खेलेगा । हिरनी उदास चली गई । 

जब-जब वह खंजुली बजती है, तब-तब, उसी ढाक के पेड़ 
के नीचे खड़ी होकर हिरनी हिरन को याद में विसूर-विसूर कर 
रोती है ।” 
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इस गीत मैं कितनो करुणा ओर विवशता का भाव चित्रित 
है | एक प्राणी के जीवन का अपहरण करके दूसरे प्राणी का 
खेल ओर उत्सव पुरा हो-- सरल और स्वच्छु हृदय इसे सह 
नहीं सकता | सम्पन्नों का विपज्नों ओर निधेनों के प्रति जो इसो 
प्रकार का व्यवहार है, उस पर आज कल की बड़ी लम्बों 
बकक्‍तृता भी इतना तीखा ओर प्रभावशाली आज्तर नहीं लगा 
सकती, जितना ऊपर कहे सरल प्राम गीत के अन्तर्गत हे। 
कहने का तात्पय यही है कि ग्रामगीों के भीतर सजीव रूस्छृति 
ओर जीते जागते भावों के चित्रण हैं, और उनके भोतर आधघु- 
निक सभ्यता के नये प्रतीक भी अपना समुचित प्रवेश पा रहे हैं । 

ग्राम गीतों के कुछ प्रकार तो ऐसे हैं जो कि लगभग अधि- 
कांश भाषाओं ओर बोलियों में स्थोन पाये हुए हैं | उदाहरण के 
लिये, सोहर, बिवाह, जनेऊ, जाँत, सावन-हिडोले, बारह मासे, 
फाग, मलार, भूमर आदि के गीत लगभग भारत भर में प्रचलित 
हैं | किन्तु कुछ प्रादेशिक लोक गीत भी है जो प्रदेश विशेष की 
सम्पत्ति हैं जेंस तिरहुति, सम्मरी आदि मिथिला के लोक गीत, 
ओर विरहा, चेतों, बटोहिया आदि भोजपुरी के लोक गीत | 
हिन्दी की बोलियों में लोक गीतों के विचार से सबसे समृद्ध 
भोजपुरी है | यद्यपि अवधी बुन्देली, ब्रज, कन्नोज़ी आदि के भी 
अपने लोक गीत हैं, पर भोजपुरी के सामान संख्या और विवि- 
धता दोनों में ही, अन्य बोलियों के गीत नहीं ठहरते | इसका 
कारण है | ब्रज, अवधी बुन्देल खण्डी में प्रसिड कविय«द्वारा 
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खित रूप में ही बहुत साहित्य पाया जाता है और उस 
साहित्य के अन्तर्गत भी बहुत से ऐसे गीत है. जो लोक गीतों 

रूप में भी प्रयुक्त होते रहे है, पर भोजपुरी का अपना लिखित 
साहित्य दगण्य होने के कारण, उस प्रदेश के उपयोग के लिए, 
जन साधारण की प्रतिभा इन लोकगीतों के रूप में फूट निकली 
है, इसी कारण हमें इतने सुन्दर ओर विविध लोक गीत भोज- 
पुरो में मिलते है । 

'चेती! इसी लोक गोतों में सम्द्ध भोजपुरी के गीतों का 
एक प्रकार है । इसको ऋतु विशेष का गीत माननः चाहिये । 
यह उत्तरी भारत के एक विशेष प्रदश में, बसन्‍त ऋतु, के 
अन्तगंत चेत मास में गाया जाने वाला लोक गीत है| ऋतु- 
सुलभ सुषमा के साथ चेती का उल्लास-पूर्ण मादक प्रवाह जितना 
मनोहारी होता है, उसको पूरा अनुभव तो उसी अवसर पर 

तन्‍्मय गायकों के सुख से सुनकर ही किया जा सकता है। 
जिस प्रकार वर्षो ऋतु के विशेष गीत, कजली, मत्तार, सावन 
ओर हिंडाज्ला आदि हैं, इसी प्रकार बसन्‍्त ऋतु के फाग, भूमर 
आर चेती आदि गीत हैं | 

चती, बसन्‍त ऋतु की प्रोढ़ावस्था का लोक गीत है। 
फाग ओर भझ्रूमर आदि भी बसंत के प्रारम्भ अथीत्‌ 
किशोरावस्था के गीत हें । इनमें उल्लास का प्रारम्मिक 
रूप देखने को मिलता है, पर “चतो! गीतों में आनन्द, 
ओर उल्लास अपनी पूर्णता में अभिव्यक्त होता है। यों भो 
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कक 


ऋतु-गणना की दृष्टि से बसंत ऋतु के अन्तर्गत आने वाले 
महीने चेत और बेसाख हैं जिन्हें मधु ओर माधव भो कहते हैं । 
फाल्गुण का महीना--जिससें फाग और क्ूूमर गाये जाते 
हें---बसंत के आगमन का संकेत मात्र करता है। यथार्थ में 
बसंत का आगमन चेत में होता है और इसी मधुऋतु के समय, 
मधुमास में गाये जाने वाले विशेष लोक गीतों को “चेती' कहते 
हैं । जेसा कहा जा चुका हैं चेती शोतों का विशेष प्रचार मैथिली 
ओर भोजपुरो में ही है। मैथित्ी में इन चेती” गीतों को 
वेतावर” कहते हैं ओर भोजपुरी में चेती, चेता या घाँटी नाम 
से भी विख्यात हें । 

चेती” के गीत मानों लोक की आनन्दमयो भावना 
ओर उल्लास का सहज रफोट हैं | सुद्दावना मधुमास 
जब आता है तब चारों ओर प्रकृति, नब॒ल कोपलों, किसलयों, 
मादक बोरों और फूलों से सजी हुईं नया रूप धारण करतो है । 
टेसू के लाल ल्ञाल फूल जहाँ वायु को सिंदूरी रंग में रंगे देते हैं, 
बहीं करोंदों, नीम, आम की मंजरियों तथा गुलाब आदि से 
निकली हुई भीनी महक, उसे अनुभव गम्य बनाती है | उसके 
प्रभाव से सन मस्त ओर हृदय गदगद हो जाता है | इस प्रकृति के 
सहज उल्लास से मतवाली होकर कोयल गाने ओर मोर नाचने 
लगते हैं ओर इनके गान-नृत्य की लहरियों में जड़, वृक्ष और 
वल्‍्लरियाँ झूम उठते है । ऐसे समय भत्ना सबसे अधिक संवेदना- 
शील मानव-समाज इस मधु-ऋतु के मादक प्रभाव से केसे 
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है हर मम इक, ला 
अछूता रह सकता है | स्वाभाविक उल्लास के साथ उसके 
६: 9 *> आप 2 
चती” के गान फूट पड़ते है | 
बह गा उठता है:-- 


कौने मास फुलेला गुलबवा हो रामा, 
कौने रे मासे। 

बेला फूले, चमेली फूले श्रवरु फुलेला कचनरवा हो रामा , 
कौने रे मासे । 

गंदवा जो फूले रासा, माघ रे फगुनवा , 
चेत मासे फूले रे गुलबबा हो रामा। 

( कौने मास फुलेला गुलबबा हो रामा ) 


जिस प्रकार 'चेती” गीतों का समय बड़ा ही सुहावना और 
ऋतु निराली होती है, बेसे ही इन गीतों के गाने का ढंग भी 
निराला होता हे । प्राय इनके प्रारम्भ में 'रामा! ओर अंत 
में 'हो रामा! पदों का प्रयोग किया जाता है । गीत का प्रारम्भ 
ऊँचे स्वर में किया जाता है, बीच में अवरोह या उतार होता है 
ओर अन्त में फिर आरोह या चढ़ाव होता है । स्वर का सधुर 
चढ़ाव-उतार, गीतों में एक विचित्र माधुरी और आनन्द भर 
देता है | मस्ती से भरे हुये इन 'चेती” गीठों में दुखियों को भी 
प्रसन्न कर दने की शक्ति होती है । इन गीतों का विषय प्रायः 
प्रेम, ऋतु-सुलभ मस्ती और विरह या उपालम्भ आदि होते 
हैं| गीतों के भाव और ध्वनि दोनों ही ऐसे होते हैं कि सुनने 
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वाले का हृदय द्रवित हो जाता है और वह उसी विशेष भाव 
या मस्ती में बहे बिना नहीं रह सकता | इसीलिये जब चेत का 
महीना आता है, तो कहीं भी चेती” की धुन सुन कर सेकड़ों 
आपदमियों की भीड़ लग जातो है । धीरे धीरे मधुर और विल- 
मम्बत लय में 'चेती” द्वारा उपस्थित की गई भांवना और दृश्य 
बड़े ही रंगीन लगते हैं और विछोहियों के हृदयों में भी गुदगुदी 
पेदा करने वाले होते हैं। ये अश्वासनकारी गीत प्रायः सामु- 
हिक रूप में पुरुषों-दारा ही गाये जाते हैं | भोजपुरी के 
'चेती” गीतों में बुलाकीदास का नाम अधिक आता है जिससे 
पता चलता है कि ये कोई प्रसिद्ध धवंती” गीतों के रचयिता 
थे जेसे बुन्देली में इसुरी, फागों के । 

यह संक्षेप में 'चेती? का परिचय हुआ | अब हम कुछ 
प्रसिद्ध 'वती” गीतों के भावों और दृश्यों का विश्लेषण कर 
उनकी मनोहारिता को स्पष्ट करेंगे। चेत में कोयल बोलती है । 
एक रानी कोयल का बोल सुनकर कहती है. कि हमारी अटारी 
पर कोयल बोलती है । उसने सोते हुए मेरे ५ति को जगा दिया, 
दूसरे दिन तो कोयल संध्या ओर सबेरे बोलती थी, आज क्‍या 
बात है कि आधी रात के समय कोयल कूक रही हे ओर उसने 
हमारे सोते पति को जगा दिया | गीत यों है।-- 


रामा कोयली बोलत हमारी अटरिया, 
सूतल पिया भोर जागल, हो रामा। 
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रामा आज दिन बोले कोयली साँक भिनुसरबवा, 

आज कौना बोले आधीरतिया, हो रामा । 
कोयली बोलल . हमारी अयगरिया, 

सूतल पिया मोर जागल, हो रामा | 


का 


ऊपर के गीत में आनन्द को भंग करने वाली कोयल के 
प्रति उपालम्भ है ; आगे के गीत में उल्लास को बढ़ाने वाले 
३, कक हा ७ 
ओर प्रकृति को आनन्द-मग्न कराने वाले पत्नियों के बोलने पर 
हष का भाव व्यक्त हुआ :-- 


रानी सुगना बोले हमारी अ्ठरिया, हो रामा 
मेना भी बोले तूती भी बोले, 

आओ बोलेला भंगरजबा । हो रामा, 
बेला भी फुलला चमेली फुलली 

ओर फुलले जल्लाग गुलबवा । हो रामा 
सुगना बोले॥ 

हमारी अठरिया | हो रामा 


इस गीत में 'बसंत' में चारों ओर बिखरे फूलों की सम्पत्ति 
पर हष प्रकट किया गया है मानों प्रकृति की इस सम्रद्धि पर, 
सुआ,, मेना, तूती, श्र|गराज आदि पन्ञी भी प्रसन्नता प्रकट करते 
हुए बोलने लगते हैं । यह तो प्रकृति के बाह्य और व्यापक 
उल्लास का चित्रण हुआ | अब एक '“चेती में प्रेम-भावे का 
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चित्रण देखिए | गीत का भाव यह है :--छोटो अवस्था की 
ग्वालिन सिर पर मटुकी रखकर मथुरा नगर को दही बेचने के 
लिए चली | जहाँ-जहाँ ग्वालिनि मदुकी रखती है, वहीं उसके 
रूप पर मुग्ध राजा का कुअर अपना तम्बू लगवा देता हे । 
ग्वाशलन उससे कहती है कि हे राजा के कुअर ! आगे होकर 
चलो, नहीं दही की छोंटें तुम्हारे ऊपर पड़ जायेगी | राजा का 
कु अर उत्तर देता है--ग्वालिन तुम्हारे लेखे ये दही के छीटें है, 
पर मेरे लेखे तो देवता अगर ओर चन्दन बरसा रहे हैँ | 


चढ़ते चेत में इस चेती गोत को गाकर सखी विराहन को समा 
रही हैं | गीत सुनिये :-- 


रामा छोटि मोदि ग्वालिनि सिर तो मटुकिया, हो रामा | 
चलि मइल मथुरा नगर दही बंचन। हो रामा। 
रामा जहाँ जहाँ. ग्वालिनि धरेले मटुकिया, हो रामा। 
तहँ-तह कुँअर तनावे तमुआ। हो रामा। 
रामा, आगू होख आगू होख राजा के कुँअरवा, हो रामा | 
परि जहहें दही के छिठकवा। हो रामा। 
रामा तोरा लेखे खालिनि दही के छिटकवा, हो रामा | 
मोरा लेखे अगर चनन देव बरिसे। हो रामा। 
रामा चढ़ ले चइतवा, चइत घॉँटो गावें, हो रामा। 
गाइ-गाइ बिरहिन सखि खमुभावे। हो रामा 


इस गीत में 'प्रेम-भाव? के वशन द्वारा विछोही को समझाया 
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गया है | अब आगे के गीत सें बिरहिन स्वयं आस पास को 
प्रकृति में फेले व्यापक प्रभाव की ओर संकेत करके, अपनी 
विकलता का वशन कर, प्रवासी पति को उलहना दे रही हे । 
गीत का भाव यह है :-- 

मेरे पति ने पाती नहीं भेजी | उत्पात करने वाला चेत आ 
गया, पर पति की पाती नहीं आई । बिरही कोयल अपने शब्द 
सुना रही है जिन्हें सुन कर मुझे रात में नींद नहीं आता । बाग 
में बेला चमेली फूले हैं और मेरे शरीर में यौबन फूल रहा हे 
फिर भी प्रिय ने पातो नहों भेजी । 

गीत यह है :-- 


नइ भेजे प्रतिया 
आयल चेत उतपतिया, हे रामा 
नई भेजे पतिया 
विरही कोयलिया शब्द सुनावे 
कल न पड़त अब रतिया, हे रामा 
नह भेजे पतिया 
बेज्ञा-चमेली फूले बगिया में 
योवन फूलल मोर अँगिया, हे रामा 
नइ भेजे पतिया । 


के +्च गं कप 
इस प्रकार जसा अभी कहे गये उदाहरणों से प्रकट ह 
चतियों में व्यापक भावना, ग्रे म, बिरह या प्रकृति की बहार और 
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मस्ती को रहती हैं । इसी से जब गदराये महुए अपनी मस्ती 
के प्रतीक रस-भरे अंगूर टपकाते हैं ओर चेती बयारि चल कर 
सारी हरी हरी खेती को प्रौढ़ता और सुनहरी आमभा प्रदान 
करती है, ऐसे समय इन चेती गीतों की घुन को सुनकर मनुष्य 
क्या, पशु-पक्ती तक मस्त हो जाते हैं | इन चेतियों में कुछ तो 
राम-जन्म, रामचरित, ओर कष्णचरित्र सम्बन्धी धार्मिक और 
पविन्न भावनाओं को लेकर भी लिखी गई हैं, और कुछ देश- 
प्रेम के भी प्रवाह में प्रवाहित हुईं हैं । जिस देश की परतंत्रता के 
समय की 'चेतियाँ” इतनी स्वच्छु और सबल भावनाओं से भरी 
हैं, उस देश की स्वतंत्र अवस्था की 'चेतियाँः और भी व्यापक, 
स्वस्थ, सम्र॒द्ध, उच्च तथा आह्वादकारी होंगी। और हमारी 
संस्कृति, विश्वासों और आकांक्षाओं का बँधा हुआ प्रवाह, अब 
इन गीतों में खुल कर बहेगा | # 


& आल इण्डिया रेडियो! के सोजन्य से | 


हिन्दी काव्य में 
भाव-प्रकाशन की स्वाभाविकता 


न 


हिन्दी काव्य मे 
भाव-प्रकाशन को स्वामाविकता - 


यदि हम हिन्दी काव्य पर एक व्यापक इष्टि डालें तो हमें 
इस बात का पता चलता है कि हिन्दों काव्य अधिकतर जन- 
साधारण के लिये लिखा गया है, साहित्य के विद्वानों ओर 
पंडितों के लिये नहीं । इस कथन के प्रतिवाद-स्वरूप कुछ ही 
इनी गिनी रचनायें जेसे सूर के इष्टिकूट, कबीर की उत्लट- 
बाँसियाँ, तथा रोतिकाल्लोन कवि केशव, सेनापति, बिहारी, 
पदूमाकर आदि की कुछ रचनायें निकलेंगी जिनमें प्रेरणा 
अपनी विद्वधा प्रकाशित करने को है । अन्यथा हम चन्द व 
विद्यापति की प्ररम्सिक हिन्दी की रचनाओं से लेकर रीति- 
कालीन रचनाओं तक को जन-साधारण के लिये लिखा मान 
सकते हैं जिनमें जन-साधारण को भाषा का ब्रयांग हे । 
विद्यापति ने कह ही दिया है “देसिल बअना सब जन मिद्ठा, 
से तेंसन जम्पओं अवहद्ठा ।” और -कबोर के लिए तो कहना 
ही क्‍या है जो लोक भाषा ही जानते हैं. ओर कहा भी हैः-- 


“संस्कत कूप जल कबीरा, भाषा बहता नीर |” इसी बहते 


[ #प८ | 

नीर में ही काव्य-रस घोल कर हिन्दी के कवियाँ ने उसे स्बंजन- 
सुलभ किया है | बेसे हिन्दी के उदय के साथ साथ यह प्रवत्ति 
भी जगती दिखलाई दंतो हे कि ज्ञान को, साहित्य को लोक- 
मुखी किया जावे | # 

इस कारण हम देखते हैं कि हिन्दी कविता के भीतर 
प्रकाशन स्वाभाविक ओर सामान्य लोक-भाषा में हुआ है । 
ओर इस बात में यह संस्कत काव्य से भिन्नता रखती है जोकि 
अधिकांश विद्वानों की सम्पत्ति रहा | हिन्दी की इस प्रवति 
अथवा विशेषता का परिचय हम उस्तके अन्तगत प्रमुख कबियों 
के द्वारा प्रयुक्त बोलबाल के शब्दों ओर मुहावरों में पा 
सकते हैं । 

हिन्दी के बहुत से कवि संस्कत मापा के भी पंडित थे अत 
उनकी कविताओं में हमें कभी कभी संस्कत पदावल्ली भी 
मिलती है; पर वह उनकी कविता की यथाथ प्रव॒क्ति नहीं | इस 
प्रकार की शब्दावली के प्रयोग के दो कारण है. पहला यह कि 


मा जला कब कम दमन दम की लक कक कम म पल वन खड करकियकक 
“ ऊपर की बातों से अगर कोई निष्कर्ष निकाला जा सकता है तो 


वह यही हो सकता है कि भारतीय पारिडत्य ईसा की एक सहखाब्दी 
बाद आचार विचार ओर भाषा के क्षेत्रों में स्वभावतः ही लोक की ओर 
कुक गया था ।” 
पँं० हजारीगसाद द्विवेदी, “हिन्दी साहित्य 
की भूमिका? प्‌ ० १४-१७ 


| ४६ |] 


संस्कृत काव्यों में प्रयुक्त उपमानों को उसी सघनता के साथ 
अयुक्त करना ओर दूसरे अपने नायक का संस्कृत काव्यों में 
वर्णित स्वरूप के समकक्ष रूप खड़ा करना, पर यहाँ पर कवि 
कोई भी नई अनुभूति या बिचार को लोगों तक नहीं पहुँचाना 
चाहता | जहाँ वह आनन्द ओर मौज में लिखता है वहाँ पर 
भाषा लोक-भाषा है, प्रचलित शब्दावली है | उदाहरणा्थ सूर 
के द्वारा कष्ण की बाल्यक्रीड़ा-बरोन में देखिये | वे जहाँ परम्प- 
रागत उपमानों को लेकर नखशिख वन करते हें बहाँ भाषा 
स॑ंस्कत शब्दों को लिये हैं और लोकभाषा नहीं है जसे:-- 
देखि री हरि के चंचल नेन | 

खज्जन मीन मृगज चपलाई, नहिं पटतर एक सेन | 

राजिव दल इन्दीवर सतदल, कमल कुशेशय जाति | 

निसि मुद्रित प्रातहिं वे विगसत, ये विगसे दिन रात । 

प्रसन असित सित कलक पलक ग्रति को बरने उपमाय । 

मानों सरस्वति गड्भ जमुन मिलि आगम कीन्हों आय | 


किन्तु यह उदाहरण उनकी स्वाभाविक कविता का नहीं, 
यह कल्पना-प्रधान है | इसके विपरीत सूर की कविता का अधि- 
कांश जनसाधारण की मुहावरेदार भाषा के प्रयोग से भरा हे 
हज ज 
देखिये-- 
जेवत कान्ह ननन्‍्द इकठोरे । 
कछुक खात लपठात दुह्ूं कर, बालक हैं अति भोरे । 


[ ६० | 
बड़ो कौर मेलत मुख भीतर, मिर्च दसन डुक टोरे॥ 
तीछुन लगी नयन भरि आये रोबत बाहर दोरे। 
फूकत बदन रोहिनी ठाढ़ी लिये लगाय श्रकोरे। 
सूर स्थाम को मधुर कोर दे कीन्‍न्हें सात निहोरे॥ 


इन भक्त कवियों का उद्देश्य अपने ओर समभीजनों के आनंद 
के लिये लिखना था। अतः भाषा बोलचाल की होना. 
स्व!भाविक था | रीतिकाल्लीन काव्य के अन्तगत भी भाषा 
की स्वाभाविकता मिलती हे क्‍योंकि चाहे उनका उद्दश्य काव्य- 
शास्त्र पर ही प्रंथ लिखना क्‍यों न रहा हो, वे ग्रंथ जिनके लिए 
लिखे गये थे बिद्गता को दृष्टि से साधारण जन ही थे | इसी 
कारण से जनसाधारण की भाषा-प्रयोग की प्रवत्ति का परिचय 
हिन्दी काव्य में बराबर मिलता हे | रोतिकालोन काव्य में 
भी लक्षए-उदाहरण सभी लोकभाषा में हैं ओर व्याख्या भी 
प्रचलित गद्य में | काव्यशास्त्र को सबजन-सुलभ बना देना 
उनका उद्दश्य था । कविश्रिया में केशब ने लिखा ही है-- 


“समुझे बाला बालकहु वर्णन पन्‍थ अगाध ।” 


बाला बालकन” को समभाने के लिए यह ग्रन्थ निमित 
हुआ हे | इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दो काव्य की भाषा 
स्वाभाविक लोक-भाषा है और यह एक बड़ा कारण था कि 
इसके प्रति संस्क्षत-बिद्वानों की घुणा और ठिरस्कार की दृष्टि 
होने पर भी लोक में इसका प्रवाह फेलता ही रहा | यदि इसका 


[ ६३१ | 


सम्मान होता तो केशव जेसे परिडत और तुलसी जेसे महात्मा 
को हिन्दी में लिखने के लिये लज्जा और हीनता की भावना 
का सामना न करना पड़ता | उदाहरण के लिए यदि हम उन 
कवियों को लें जिनका उद्देश्य 'कविता” करना था , कवि के रूप 
में जो सम्मानित थे और जिन्होंने इस दुष्टि से लिखा था कि 
विद्वान और सहृदय उसका पठन करेंगे तो उनके हम चुने हुए 
छन्दों में हो नहीं वरन्‌ अधिकांश छन्दों में स्वाभाविक लोकभाषा 
के प्रयोग की विशेषता पाते हैं । 

चन्द्‌ की भाषा तो बेसे भो चलताऊ और बोलचाल को 
भाषा है, फिर अधिकांश युद्ध वन है जिसके लिए प्रसाद” गुण 
विशेष रूप से अपेक्षित है । कोई भो छुन्द क्‍यों न हो उसमें 
उस समय को अपश्वश-समिश्रित भापा के काव्य का स्वरूप 
मिलता है | एक छन्द्‌' देखिये--- 


“मे कूह कूहं बजे सार सार ; चमछे चमक्के करार सुधार | 
भमके मभके बहै रक्त धार ; सनके सनके वहैं बान भार | ३१ 

हबके हबके बहै सेल भेलं ; हलके हलके मची ठेल ठेल॑। 
भुक्के कूक फूटी सुरंतान ठान॑ ; बकी जोग माया सुर अप्प थान॑ || ३२ 
विद्यापति का भाषा-विषयक उद् श्य तो देसिल बअना सब 
जनमिद्ठा से प्रकट है ; बसे इन्होंने संसक्रत, अपञ्रश, हिन्दी 
तीनों में कवितायें की हें पर बोल चाल की भाषा में की गईं 


अलनजललनननननपलल 





१, पृथ्वीराज रासो पद्मावती समय | 


| ६२ ] 

कवितायें हो सबजनों को कण्ठहार हैं | तुलली ओर सूर की 
कविताय और पद, लोक-भाषा में है इसका प्रमाण उनकी लोक- 
व्याप्ति है । ओर उसके उदाहरण भी पर्याप्त मात्रा में उनके म्॑थों 
में ध्राप्त होते हैं, जो भाषा की स्वाभाविकता पर भी प्रकाश 
डालते है | रीति काल में जब कि कवियों का उद् श्य जन- 
साधारण के लिए लिखना कम था वरन्‌ भाषा-काव्य के रसिकों 
के लिए लिखना थां उस समय में भी प्रमुख कवियों की रचनाओं 
पर दृष्टिपात करने से भाषा की स्वाभाविकता ओर प्रचलित 
शब्दों ओर मुहावरों का प्रयोग मिलता है | देव” को कवितो 
से दो उदाहरण देखिये :-- 


“देव में सीस बसायो सनेह सों माल मृगम्मद बिन्दु के भाख्यों । 
कंचुकी मैं चुपरयों करि चोवा लगाय लियो उर सों अमिलाख्यो । 
«७ ७ ० सिंग ५ 

ले मखवबूल गुहे गहने रस मूरतिबंत सिंगार के चाख्यों। 
साँवरे-लाल' को साँवरों रूप में आँखिन में कजरा करि राख्यो ॥ 


मंजुल मंजरी पंजरी सी है मनोज के ओज सम्हारति चीरन | 
भूख न प्यास न नींद परे, परी प्रेम अजीरन के जुर जीरन। 
देव! घरी पत्न जाति घुरी अँसुवान के नीर उसास समीरन | 
आह ! न जाति अहीर अहे तुम्हें कान्‍्ह कहा कहो काहू की पीर न ॥ 


ऊपर की पंक्तियों में--बसायो, चुपरयो, मखतूल, चाख्यो, 
साँवरे, आँखिन, कजरा, पंजरी, सम्हारति, ज्लुर-जीरन, घुरी, 


| दर ] 


उसास, अँसुवान, पीर आदि लोक-प्रचलन का बल और 
सजीवता लिये हुए है | अपने बीच में इन्हें बोलते हम सुनते 
हैं। भाव और उपसायें भी नित्य के जीवन से ली गई हैं 
इसी से इनमें स्वाभाविक भाषा का सोन्दर्य है | यह सौन्दय 
रीतिकाल के उत्तम कवियों सें सवन्न मिलता हैं | सतिर!'म के. 


दो छन्द देखिये :-- 


मानई पायो है राज कहूँ चढ़ि बेठत ऐसे पल्ास के खोढ़े। 
गुज गरे सिर मोर पखा, मतिराम जू गाय चरावत चोढ़े । 
मोतिन को मेरो तोरयो हरा, गहे हाथन सो रही चूनरि पोढ़े । 
ऐसे ही डोलत छेला भये ठ॒म्हें लाजन आवति कामरि ओढ़े ॥* 


क्यों इन आँखिन सों निरसंक हो मोहन को तन-पानिप पीजे | 
नेक निहारे कलंक लगे इहि गाँव बसे कहो केसे के जीजे ॥ 
होत रहे मन यों मतिराम” कहूँ बन जाय बड़ो तप कीज | 
हो बनमाल हिये लगिये अरु हो मुरली अधरा रस पीजे ॥/”” 


ऊपर के घर्णन में प्रचलित शब्दों ओर मुहाबिरों का सोन्द्य 
हे | इनमें कजमाषा का बोलचाल का माधुय है । प्रत्येक शब्द्‌ 
पर कुछ कहना व्यथ है | सुन्दर मुहावरे जेंसे ;--'मानहूँ पायो 
हे राजकहूँ” 'चोढ़े चरावत', 'हरा तोर॒यो', 'छेत्नभये डोल्नत', 


१. रसराज, छं० २३७२ 
२, लक्षितललाम, छं० ३२३, 


[ ६४ ] 


धज्ञाज न आवत कामरो ओढे' आदि बड़े हो आकर्षक हैं | 
आँखिन, निरसंक, नेक, गाँव, अधरा आदि लोक भाषा के 
शब्द हैं | बिहारी के दोहों में अथ-गाम्भीय चाहे जो हो पर 
भाषा प्रचलित मुहावरेदार ब्रजभाषा ही है; उदा- 
हरणाथे देखिये :--- 


“मुह धोवषति एँडी घसति, हँसति अनगवति तीर । 
घंसति न इंदीवर नयनि कालिंदी के नीर ॥ 
बतरस लालच लाल के मुरली धरी लुकाय | 
सोंह करें भोंहनि हँसे, देन कहे नदि जाय ॥ 
ललन चलन सुनि पलन में अंसुआ भलके आय । 
गई लखाइ न सखिन्ह हूँ झूठे ही जमुहाइ॥ 


बिहारी के दोहे प्रचलित शब्दों ओर मुहावरों स भरे हुए 
है | यह विशेषता इन्हीं कुछ कवियों में नहीं बरन्‌ सभी कवियों 
में मिलती है | घनान॑द, रसखान, बोधा, आलम आदि स्वछुन्द्‌ 
् शा हि हा जल [+ा 
प्रेमगीत लिखने वाले कवियों की कविता तो स्वाभाविक भाषा 
कप हे और) आर ७३ ७ 
से भरपूर हे ही जसा कि अन्यत्र अनेक उदाहरणों से स्पष्ट है 
हिन्दी की यह विशेषता वर्तमान काल की कुछ समय तक की 
रचनाओं को छोड़कर सबंत्र मिलती है और वहीं पर काव्य 
प्रभावशाली भी हैं जहाँ भाव-प्रकाशन स्वाभाविक भाषा में 
हुआ हे । 

ऊपर के उदाहरण तो उन कवियों की कविताओं से दिये 


[ ६४ | 

गये हैं. जो विद्वानू कवि हैं और जिन्होंने विद्वानों के निमित्त भी 
लिखा है | जब उनमें भाषा की स्वाभाविकता हमें मिलती है 
तो उन कवियों की बात क्‍या कहनी है जिन्होंने कि जन साधा- 
रण के लिये ही लिखना अपना उद्देश्य समझा था, जो भाषा के 
विद्वान भी न थे और न विद्दत्ता दिखाने का प्रयत्न ही जिन्होंने 
किया है । इन्होंने स्वाभाविक भाषा में ही अपने उच्च भावों को 
भ्रकट किया हे | इनके काव्य की दुरूहता, विचार या भाव की 
सूछमता के कारण हो सकती है ; भाषा को क्लिष्टता के कारण 
नहों । इनमें से संत-कवियों को भाषा तो, अनेक बोलियों के 
शब्द मिलने से और भी लोक-सुलम हो गई है । कबीर 
ओर जायसी की भाषा तलितान्त लीक-प्रचलित, स्वाभाविक 
भाषा हे | कबीर की कविता के कुछ उदाहरणों से स्पष्ट 
हो जायगा कि उनको भाषा बड़ी ही सरल और स्वाभा- 
विक हे :-- 

सुमिरन की सुधि यों करे ज्यों गागरि पनिद्दारि। 

हाले डोले सुरति में कहें कबीर विचारि ॥ 

माटी कहे कुम्हार सु, तू क्‍या रोंदे मोहि। 

इक दिन ऐसा होयगा में रॉदूगी तोहि॥ 

विरहिन ओदी लाकड़ी सपुचे ओऔ घुधुआय। 

छुटि पड़ों या बिरह ते जो सिगरी जरि जाय ॥ 

कबिरा का घर सिखर पर जहाँ सिलहली गेल | 


क्र 


पाँच न टिके' पिपीलिका खलक ने लादे बेल || दि 
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कितनी सीधी स्वाभाविक बोलचाल की भाषा का प्रयोग 
कबीर ने किया हे । कबीर ने ही नहीं, अन्य निगु ण॒-पन्‍्थी 
कवियों ने भी इसी प्रकार की भाषा प्रयुक्त की है, क्‍योंकि उन्हें 
अपदू लोगों को, साधारण जनता को अपनी बातें बतानी थीं | 
इस स्वाभात्रिकता के साथ भी कबीर इत्यादि की भाषा कितनी 
जोरदार है | शब्द उनके आदेशानुसार चलते ज्ञान पड़ते हैं। 
भाषा, व्याकरण की दृष्टि से शुद्ध चाहे न हो पर स्वाभाविक 
अवश्य है । 

जायसी की भाषा तो बिल्कुल ही बोल चाल की भाषा हे । 
बिना किसी सजीव-सुधार के जायसी ने अपनी भाषा का 
अपने गहरे भावों का सबल्न माध्यम बना लिया हें । रहस्य- 
वादी संकेत, प्रकृति-ब॒णन, दाश्शनिक विचार सभी बोल चाल 
की अवधी में सीधे असर करते हें | शब्द, साधारण बोल चाल 
से लिये गये हैं| तुलसीदास ने अबधी को साहित्यक रूप दिया 
है पर जायसी की अवधी ठेठ बोली है | इसका ठेठपन ही 
इसका बल है । अपने स्वाभाविक और खड़े रूप में इसका 
जोर देखिये:--- 


आवा पवन विछोह कर पात भरा बेकरार । 
तरिवर तजा जो चूरिके लागे केहिके डार ॥ 
अस अमराउ सघन घन बरनि न पारो' अन्त । 
फूले फरे छुहो ऋतु, जानौ सदा बसन्‍्त || 
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फरे आँव अति सघन सोहाये, श्रो जस फरे अधिक सिर नाये | 
खिरनी पाकि खाँड़ असि मीठी, जामुन पाकि भँवर असि डीठी | 


बसहिं पंखि बोलहि बहु भाखा, करहिं हुलास देखि करि साखा। 
भोर होत बोले चुह चूही, बोले पांइक एके वूही॥ 
जाबत पंखी जगत के भरि बेठे अमराउ । 
आपनि आपने भाखा लेशँ दई कर नाउ ॥ 
हिय न समाइ दीठि नहिं जानहेँ ठाढ़ सुमेरु । 


कहेँ लगि कहों उचाई कहें लगि बरनों फेरु॥ 


बिछोह, पातमरा, बेकरार, चूरिके, अमराउ, बरनि न पारों 
अन्त, सदा बसनन्‍्त, आँब, जस फरे अधिक सिर नाये, पाकि, 
खाँड़ असि मीठी, भाखा, हुलास, भरि बेठे, द३ कर नाऊँ, फेरु 
आदि बोलचाल के जोरदार शब्द और सजीब एवं चलते 
मुहावरे हैं। इनकी गति सुगस तथा प्रभाव कितना गहरा है, यह 
इन उदाहरणों-द्वारा स्पष्ट है । साषा स्वाभाविक है और भावों 
को पूर्ण रूप से व्यक्त ही नहीं करती, भावों को उकसाती भी 
है | शब्द और मुहावरा दोनों का प्रयोग स्वाभाविक हे | प्राचीन 
ओर मध्य कालीन साहित्य पर दृष्टिपात करके हम देख चुके हैं 
कि भाषा को स्वाभाविकता उसकी विरोषता है यह स्वाभाविकता 
शब्दों और मुहावरों तक में ही सीमित न रहकर स्वाभाविक 
छन्दों के चुनाव में भी देखी जा सकती है ; हिन्दी के जितने 
भी पहले के छन्द हैं वे भावों से, मेल खाते हुए चलते हैं । 


| इ८ | 


केशव आदि कुछ कवियों को छोड़कर जिन्होंने अपना छन्द- 
सम्बन्धी ज्ञान प्रदर्शन करने के लिए अनेक उल्टे सीधे छन्दों 
का, भाव से थोग न होने पर भी, प्रयोग किया हे और इसी 
प्रकार पिंगल पर लिखने वाले आचारयों' का भी दूसरा उद्द श्य 
है, अन्य कवियों के प्रयास में जिन्होंने काव्य स्वच्छुन्द रूप से 
लिखा है छन्दों की भी अनुकूलता एक विशेष बात है | इस 
प्रकार प्रकाशन की स्वाभाविकता पूव कालीन हिन्दी काव्य की 
एक प्रधान विशेषता हे । 

भाव-प्रकाशन की, ऐसी स्व॒भाविकता हमें भारतेन्दुकाल को 
रचनाओं में भी बराबर प्राप्त होती है, किन्तु इसके पश्चात 
प्रकाशन को स्वाभाविकता पर ज़ोर न देकर उसे विशेष क्षत्रिम 
एवं प्रतीकात्मक बनाकर जन-सामान्य के लिए दुरूह कर दिया 
गया, जिसके फल-स्वरूप हन्दो-काव्य की रूवजन-प्रियता पर 
काफी धक्का लगा |जो काव्य, स्त्री-पुरुष, बाल-बृद्ध-युवक , 
हिन्दू-मुसलमान सबकी सम्पत्ति बन चुका था, वह सीमित और 
संकीर्ण हो चला | अत: आज फिर हमारे कवियों के सामने 
यह उद्देश्य ही होना चाहिए कि काव्य-भाषा को स्वाभाविक, 
सजीव, ओर सबल बनाकर, भाव के अनुकूल ढालें, जिससे 
हिन्दी-काव्य को पढ़ने के लिए, धम, जाति, मत आदि के 
बन्धन मुलाकर, जन-जन लल्क उठे | 
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हाय, 
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कबीर के निर्गंण राम 


एक युग था, जब भारतवर्ष में उपासना और भक्ति जीवन 
का अंग समभी जाती थी । राजा से रंक तक विशिष्ट से साधा- 
रण तक इससे प्रभावित थे ओर उपासना का एक न एक पक्ष 
सभी को अपने जीवत में अपनाना ही होता था| उपासना में 
निगु श-सगुण विषयक मत-वषम्य पुराना है. पर एक समय 
ऐसा आया जब कि सशुझः रूप कुछ अधिक संकीणश/ता से घिर 
गया और निगु ण॒ को अपने अन्तर्गत धारण न कर सका | सगुण 
का अवतारी ओर सूर्तिपुजा का रूप धीरे-धोरे इतता एढ़ हो 
गया कि पुजारी जड़ प्रतिमा की आराधना ओर पूजा करते-करते 
स्वयं जड़ हो गया | प्रतिमा में स्थित सगवान्‌ का दर्रान, दशन- 
लोभी, स्वच्छ-हृदय, परिष्कृत जीवनवालों को भी अस्पृश्य वग 
में होने के कारए अलभ्य हो गया; वे मनुष्य के कत्रिस जन्मतः 
वर्णाबिभाग के अन्तगंत आ जाने के कारण आराधना, दशन- 
पूजा ओर प्रसाद सभी से वब्ग्चित कर दिये गये। किन्तु उन्हें 
वड्चित करनेवालों को अजामिल, व्याध, गणशिका के उद्धार की 


जि 


बातें यथार्थत: समर में न आई ओर न यही समझ में आया 
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कि कया भगवान्‌ उस मूर्ति या मन्दिर में क्रेद रह सकता है 
जिसका कि पुजारी रखवार हे ? अतः इस प्रवृत्ति के कारण 
निगु ण॒ और सगुण-विषयक मतभेद ओर भी अधिक गहरा 
हुआ | 

यहाँ पर यह भी स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि निशु ण 
ओर सशुण शब्दों के यथाथ और प्रयुक्त अथे ,क्या थे और 
हमारे हिंदीकाव्य में उनका किन अथो में साधारणतया प्रयोग 
हुआ है । निगु ण का अथ है जिससे गुण निकल गये हों | 
अत: इंश्वर के इस विशेषण का अर्थ हुआ गुणों से रहित; 
गुणों से परे | पर इसका अथ यह नहीं कि निगु ण वह बस्तु 
है, जिसमें कोई ४।ण ही नहीं, जो बेकाम हा । ईश्वर गुणों से 
रहित नहीं, गुण से परे है | उसमें गुण है, असंख्य गुण हें, 
अलोकिक गुण हैं | जब अलौकिक गुण हैं तब उसे हम निगु ण 
नहीं कह सकते, वह सगुण अवश्य है इससे यह सिद्ध हुआ कि 
इश्वर निगु ण नहीं सगुण भो है | फिर सगुण का अथ है गुणों 
स॑ सम्पन्न | गुणों से सम्पन्न वस्तु हमारो इन्श्रियों से परे नहीं 
हो सकती, पर परमात्मा इन्द्रिय-प्राह्म नहीं हे, अत: वह निगु ए 
भी हे | इसलिये वह निगु ण॒ होते हुए भी सशुण है। इनमें 
से एक को भी सुला देने से हम भ्रम में पड़ जायँंगे। यह मेरा 
अपना निष्कष नहीं ; सगुण ओर निगुण धाराओं के सबसे 
बड़े दो माँकियों-तुलसी ओर कबीर--की अपनी-अपनी यही 
राय हे । तुलसी कहते हैं-- 


| छरे | 


हिय निगु ण, नयनन्हि सगुण, रसना नाम सुनाम ; 
मनो पुरठ सम्पुट लसे तुलसी ललित ललाम। 


हृदय निगु ण॒ पर विश्वास करता है, नेत्रों को सगुण रूप 
अच्छा लगता है, जिह्मा राम नाम के रत्न को ग्रहण करतो है | 
तुलसो कहते हैं. कि वही सोने के सब्पुट में रखे रत्न का यथार्थ 
४3 घर  ब 
आदर है | ओर कबीर भी यही कहते ह-- 


“सरगुण की सेवा करो, निरशुण का करू ज्ञान | 
निरगुण सरगुण के परे, तहाँ हमारा ध्यान |” 


सेवा करने के लिए सगुण अच्छा हैं और ज्ञान के लिए 
निशु ण | पर यथार्थ में हमारा ध्यान निगु ण-सगुण के भ्रम से 
परे होकर परमात्मा में होना चाहिये | वह परमात्मा न अकेले 
निगु ण॒ विशेषण से बंधा है, ओर न अकेले सगुण विशेषण 
सेही। 

सगुझण का यथाथ अर्थ प्रकृति के तीन गुण--सत-रज-ठम 
से संयुक्त ओर निगु ण का यथार्थ अर्थ इन तीन गुणों से परे 
हे | किन्तु निगु ण और संगुण का परम्परागत और जन साधा- 
रण में प्रचलित तात्पयय निराकार और साकार का ही समानार्थी 
बन गया, ओर धीरे-धीरे यह मत-बेषमभ्य अवतारी और 
निराकार के रूप में ही सीमित रह गया | इश्वर को एक सम्प्रदाय 
निगु ण॒ निराकार और अजन्मा आदि मानता था। दोनों का 
विरोध भी काफ़ी विकराल रहा और यहाँ तक कि तत्त्वत: 
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जो धारणायें एक दूसरे की पूरक थों, एक दूसरे की विरोधी 
समझी गई । 

वेष्ण॒व भक्तों में निगु श-सगुण के सामव्-जस्य का सबसे 
अधिक श्रेय सास्प्रदायिक दृष्टि से रामानन्द को प्राप्त हुआ था | 
उनको दृष्टिट में दोनों का महत्त्व हे, ओर इश्वरसम्बन्धी धारणा 
के दोनों रूपों का विकास हमें रामानन्द की शिष्य-मण्डल्ती के 
दो सन्‍्तों--तुलसीदास और कबीर की रचनाओं ओर उपदेशों 
में देखने को गिल्षता हे | अत: यहाँ यह भी सममझन की बात 
है कि दोनों के विचार और प्रचार का उद्द श्य दोनों रूपों का 
सामझस्य करना था, विरोध करना नहीं । अन्तर केवल इतना 
है कि कबोर ने इश्वर का निगु ण॒ रूप ही ग्रहण किया है और 
ओर परम्परागत रूप ओर धारणा का तिरस्कार क्रिया, जब कि 
तुलसी ने परम्परागत रूप लेते हुये भी निगु ण और सग॒ुण का 
सामझ्जस्य स्थापित किया | 

“रास” का परम्परागत रूप राजा, मसहापुरुष और ईश्वर के 
अनेक अवतारों में से एक अवतार है । तुलसी ले इन सबको 
मानते हुए भी निशु ण परखब्रह्म से ( जिसका राम-नाम सबसे 
अधिक महत्त्व का है ) इन सभी रूपों को एक में मिल्ञा दिया 
है | कबीर ने परम्परागत रूप का बहिष्कार करके कहा हे--- 


“दशरथ सुत तिहुलीक बखाना | 
राम-नाम कर मरम है आना |” 


[ ७५ |] 


कबीर केवल राम-नांस के आन! ( अन्य दूसरे मम पर ही 
अपनी उपासना केन्द्रित करते हैं | दशरथ-सुत से उनके राम का 
कोई सम्बन्ध नहों हे । उनके विचार से दशरथ-सुत का नाम 
(राम! इसी प्रकार से है जेसे कि कोई राजा अपने लड़के का 
नाम परमेश्वर रख दे | 

पर तुलसी की धारणा राम के विषय में कुछ दूसरे प्रकार 
की है | नामकरण के अवसर पर तुलसी ने लिखा है :-- 


जो आनन्द सिन्धु सुखरासी | सीकर तें त्रेलोक सुपासी ॥ 
सो सुखधाम राम अस नामा । अखिल लोक दायक विश्रामा॥ 
विश्वभमरण पोषण कर जोई | ताकर नाम भरत अस होई॥ 


अतः यह रास-नाम साथक है | उनके गुणों के अनुसार 
है, केवल अनुकरणा-एात्र नहीं हे । शंकर-पावती संवाद में 
गोस्वामी तुलसीदास न स्पष्ट कह दिया हे कि यही राम जो कि 
दशरथ-कोशल्या के पुत्र और अयोध्या के राजा है, एरबचद्य, 
निर्विकार, अजन्मा इईंश्वर हैं | उनका विचार है कि अत्याचार 
ओर अधम के बहुत अधिक बढ़ जाने पर ओर भक्तों के पीड़ित 
होने पर, भक्तों के विश्वास के अनुसार वह ईश्वर साकार- 
रूप धारण करता है। राम वहो साकार रूप हैं। इन्हीं का 
निराकार रूप परत्रह्म हे। रास के परत्रद्म स्वरूप के विषय 
में तुलली की अनेक उक्तियाँ कबीर के संमान ही हैं । 


३ 
जस-- 


[ ७७ | 

नहीं । किसी अत्याचारों को नाश करने के लिये उसे अवतार 
लेने को क्या आवश्यकता हे, वह तो इच्छा-मात्र से जिसका 
संहार करना चाहे, कर सकता है | यदि यह कहा जाय कि वह 
लीला करने के लिए ऐसा करता है, तो भी ठीक नहीं हे | उसकी 
लीला तो यों ही सम्पूर्ण विश्व में चला करती है | उसे अवतरित 
होकर लीला करने को कोई आवश्यकता नहीं | यह जो कुछ भो 
है वह उसकी माया हे, ईश्वर नहीं हे | कबीर कहते हें;-- 


सन्‍तो आबे जाय सो माया। 
हैं प्रतिपाल काल नहिं वाके ना कहूँ गया न आया । 
कर्ता न वराह कहाबे धरणि धरें नहिं भारा। 
सब काम साहेब के नाही झूठ गहे संसारा || 
सरजनहार न ब्याही सीता, जल पखान नहिं बंधा | 
रघुनाथ एक के सुमिरे, जो सुमिरे सो अंधा ॥ 
दस अवतार ईश्वर की माया, कर्ता के जिन पूजा | 
कहें कबीर सुनों हो संतों उपजे खपे सो दूजीं ॥” 


णू2 इव्य ४|2 0४ 


उत्पन्न होनेवाला ओर मरनेवाला व्यक्ति परह्रह्य नहीं हो 
सकता | वह राम नहीं हे, यह कबीर की मान्यता हे यों देखा 
जाय तो कबीर जिस तक को लेकर चलते हैं, वह वही संदेह 
है, जो सती के हृदय में राम को सीता-वियोग में विलाप करते 
हुए देखकर हुआ था और जिसकी शंका पावती को भी थी, 
जिसका मोह गरुड़ को राम के नागपाश में पड़ने पर हुआ था | 


[ ७८ ] 
तुलसी ने अपने 'रामचरितमानस” में इस शंका का निवारण 
तक-द्वारा नहीं किया । वरन्‌ उन्होंने धार्मिक भय या परम्परा का 
विश्वास जाग्रतू करके किया है कि जिससे शंका का 
समाधान केवल यह कह के होता हे कि यह वितल्लाप भी उनके 
लिये एक लीला है, ओर इस लीला के समथन में वे स्थान- 
स्थान पर राम की अलोकिकता ओर ब्रह्मतव की ओर संकेत 
करके चलते हैं और विरादू रूप एवं अदूभुत शक्ति का वर्णन भर 
करते हैं | किन्तु तुलसी का साधन है विश्वास ही । जिसको 
उन्होने बड़ी हो युक्ति द्वारा जमाया है | शंकर जी पावबंती से 


कहते हें-- 


उमा प्रश्न तव सहज सुहाई | सुखद सन्‍त सम्मत मोहिं भाई। 
एक बात नहिं मोहिं सुहानी | जद॒पि मोहवश कहेउ भवानी । 
तुम्ह जो कहा राम कोउ आना | जेहि श्र्‌ति गावे धरहिं मुनिध्याना। 
कहहिं सुनहिं अस अधम नर , असे जो मोह पिशाच | 
पाखण्डी हरि - पद - विमुख , जानहि. भूंठ न साँच | 
जिनके सूक न लाभ नहानी। कहहिं वे वेद असंगत बानी। 
जिनके अशगुन न सगुन विवेका | जल्पहिं कल्पित बचन अनेका। 


तुलसी को दृष्टि से यह शंका सज्जनों के हृदय में नहीं 
उठनी चाहिये | किन्तु यह शंका का उत्तर नहीं हुआ। प्रश्न 
का उत्तर यह नहीं होता कि यह प्रश्न ही न करो। तुलसी 
का यह उत्तर पीराशिक, धार्मिक एंवं भक्तों को संतुष्ट कर सकता 


| ७६ ] 


है, पर सबको संतुष्ट करने का गुश इसमें नहीं है | इसको सत्य 
मानने के लिये सभी तेयार नहीं हैं, क्योंकि बिना आत्मानुभव 
हुए किसी बात को मान लेने में कभी-कभो हानि भी होती है । 
अतः जिस शंका का तुलसी ने इस प्रकार समाधान किया है, 
कबोर ने उसो को उठाकर अपने इंश्वर को, अपने राम को 
निगु ण॒ बताया है और उन्हें अवतार लेनेवाले राम से भिन्न 
कहा हे | 

यह निगु ण॒ या निराकार इंश्वर जिसे कबोर 'राम” कहते 
हैं, ज्ञानगम्य ही हो सकता है, भावगम्य नहीं | पर कबीर ने 
अपने निगु ण॒ 'राम! को भी भाव-गम्य बनाने का प्रयत्न किया 
हे । इसी निगुण 'राम! की उपासना या भक्ति से सम्बन्ध 
रखनेवाल कबीर के उद्गार ही रहस्यवादो उद्गार हैं | कबीर 
का निशु ण॒ ब्रह्म का निरूपण यथाथ में गुण ओर साकार 
रूप में या अवतारवाद के विरोध में ही आया है । कबीर इसको 
बराबर कहते है कि उसका वर्शन नहीं हो सकता | 

वह रामतत्त्व इंद्रिय गोचर नहीं हे, उसका कोई रूप नहीं । 
वह अत्यन्त सूच्म है, वे कद्दते हैं-- 


जाके मुंह मसाथा नहीं, नाहीं रूप-कुरूप। 
पुहुपन्चास ते पातरा ऐसा तत्व अनूप ॥ 
देही माँह विदेह हैं साहब सुरति सुरूप | 
श्रनत लोक में रमि रहा, जाके रंग न रूप ॥ 


[ ८० | 

उसका वर्णशान करना कठिन है । जो कुछ भी उसके लिए 
कह! जायगा, वह पूर्णा रूप से सत्य नहीं है | इसी के कारण 
उसके विषय में कथन ओर विश्वास बड़ी सावधानी से करना 
चाहिये | वह विरोधी गुणों वाला है | तुलसी ने उसे निगु श 
और सगुण दोनों ही माना है | कबीर कहते हैं कि वह दोनों 
से परे है, अर्थात्‌ इनमें से किसी एक में बँधता नहीं है | कथन 
अनेक कहे गए हैं, पर परत्रद्ष के लिए जितने कथन हें, 
उन्हें कान खोलकर विवेक के साथ ही ग्रहण करना चाहिये | 
कोई भो रूढ़ धारणा भ्रमात्मक हो सकती है। अतः वे 
कहते है: -- 


संतो धोखा कासूं कहिये | 
गुण में निर्गुण निगुंण में गुण 
बाट छाॉड़ि क्यू गहिए | 
अजरा अमर कथे सव कोई, 
अलख न कथणा जाईं। 
नाहिं सरूप बरण नाहिं जाके, 
घट-घट रहो समाई। 
पिंडः ब्रह्मंड कथे सब कोई 
वाके आदि अरु अन्त न होई। 
पिंड ब्रह्मांड छोड़ि जो कथिये, 
कहें कबीर हरि. सोई। 


[ पर ] 


जिसका! वर्णान करना ही कठिन है, उसका अनुभव करना 
तो और भो कठिन है | पर कबीर का विचार है कि साधक 
नित्यप्रति सत्य नियमों का पालन करते रहने पर उसका 
अनुभव कर सकता है | यथार्थ में वह अनुभवगम्य हो है-- 
भावगम्य ही है, इंद्रियगम्य नहीं । ओर अनुभव प्राप्त करने के 
लिए उन्होंने “हठयोग” पर आश्रित किया, अर्थात्‌ कुडलिनी 
को जगाकर, अष्ट कमलों और छ: चक्रों-द्वारा सहखार कमल पर. 
पहुँचकर ज्योति के दशन करना ओर अनहद नाद का सुनना 
आवश्यक माना हे।| पर यह सब सममने की नहीं करने की 
बात है ओर इस क्रिया के साथ-साथ 'सहज' अनुभव का प्रयोग 
बराबर चलना चाहिए ; अन्यथा साधक फिर रुढ़ि में ५डुकर 
उसका अनुभव नहीं कर सकता ; बोच ही म॑ रह जायगा। 
'सहज'” अनुभव ही प्रत्येक साधक का अपना है | 

यह एक प्रकार की समाधि हे एक प्रकार की मनांवृत्ति हें 
एक प्रकार को लगन ओर तन्‍्मयता हें कि जिससे प्राप्त हाने 
पर मनुष्य को दृष्टि ही बदल जाती है । इस सहज समाधि की 
बणना कबोर यों करते हैं :-- 


संतो सहज समाधि भली । 
साई ते मिलन भयो जा दिन ते सुरत न अ्रंत चली | 
आँख न मू दू , कान न रू धू. काया कष्ट न धारू । 
खुले नेन में हँस-हँस देख, सुन्दर रूप निहारूँ । 


[ ८२ ] 
कहूँ सो नाम सुनूं सो सुमिरन, खाउ पियों सो पूजा । 
गिरह उजाड़ एक सम लेखों, भाव न मानों दूजा। 
जहँ-जहेँ डोलों सो पेकरमा, जो कुछ करों सो सेवा । 
जब सोचों तब करों दण्डवत, पूजों और न देवा। 
आँख न मूं दों कान न रूघों, काया कष्ट न धारो। 
खुले नेन पहिचानों हँसि-हँसि, सुन्दर रूप निहारों। 
कह कबीर यह उन्मरुनि रहनी, सो परगठ कर भाई। 
दुख सुख से कोई परे परमपद, तेहि पद रहा समाई। 


इस प्रकार की समाधि-अवस्था की प्राप्ति होती है तभी 
'राम” का अनुभव होता है | इस प्रकार के अनुभव का वन 
नहीं हो सकता यह दशा कबीर ने इस भाँति वर्णित की हे 
जसी कि. गू गे की गुड़ या शकर खाने की अवस्था होती है | 
उसे जो आनन्द होता है, उसका वह अनुभव करता है, पर 
कहने में सवथा असमथ है | 

निगु ण और निराकार मानते हुए भी कबीर ने राम की 
शक्ति, उनके तेज ओर देश का वरणन किया है | यह वर्शन 
कल्पनात्मक और अलौकिक है, और बहुत कुछ कबीर की 
रचना में काव्यत्व का कारण है | उसकी माया की शक्ति अपार 
है, जिसके वश में होकर बड़े-बड़े ज्ञानी और ऋषि-मुनि तक 
नाचते हैं | राम का रूप अलौकिक हे | कबीर कहते है कि जिस 
आत्मा को उसके रूप की मलक मिल गड्के, बह उसी रूप पर 


| पे | 


रुग्ध हो गईं, पर जब तक शरीर का बन्धन है उससे एकाकार 
नहों हो सकता। अथवा वह अलग है, प्रत्येक समय सामने 
नहीं है | अतः उसका अलोकिक जीवन एक विरहणी का सा 
जीवन है । जो सदा प्रिय से मिलने के लिये छटपटाती रहती है । 
उस अलौकिक रूप का वर्गन ओर उससे मिलने को उत्कंठा 
नीचे लिखे पद में व्यक्त हे :-- 


ऋतु फागुन नियरानी हो, कोई पिया से मिलावे। 
पिया को रूप कहाँ लग बरनूं, रूपहिं माँह समानी । 
जो रँग रंगे सकल छुबि छाके, तन-मन सबे ,भुलानी | 
यो मति जानों यह रे फाग है, यह कुछ अकह कहानो | 
कहें कबीर सुनो भाई साथो, यह गत बिरले जानी | 


यह आध्यात्मिक बिरह की दशा ही शुद्ध आत्मा का 
लक्षण हे | 
गुरू इसी आध्यात्मिक विरह को जगाता हे | विरह के 
जाग्रत हो जाने पर फिर साधक को बड़ी विषम अवस्था का 
सामना करना पड़ता है | यह तपस्या है | भक्तों का विरह-वर्णन 
बड़ा ही भाव-पूर्ण हे | कबीर कहते हैं :-- 
“अंखियाँ तो राई पड़ी पंथ निहारि-निहारि | 


जीहड़ियाँ छाला पड़या नाम पुकारि पुकारि ॥ 


सब रग ताँत रबाब तन बिरह बजावे नित्त। 


हो 


ओर न कोई सुनि सके, के साई के चित्त ॥” 


[ ८४ ] 
दर्शन की ललक में फिर जीवन भार जान पड़ता है :-- 


“दिवस न भूख, रन नहिं निद्रा, घर-अंगना न सुहाय | 
8.१ | च् | किक [आप य 

सेजरिया बेरिन भई, हमको जागत रेन बिहाय। 
के अब प्रान तजन दे प्यारे, के अपनी कर लेब । 
दास कबीर विरह अति बाढ़ेउ, हमको दशन देव । 


उस परमात्मा के देश का वशन कबीर ने दो रूपों में किया 
५३ ७ हक कप थर आर 
है | एक तो शरीर के भीतर ओर दूरूरे अलोकिक दृश्यों 
से युक्त । कबीर इस शरोर को ही प्स्मात्मा का महत्न 
मानते हैें। आत्मा उस महल में जाकर मिलती हे | इसी 
शरीर मे हद्वारन्थध को पिय की अटरिया के रूप में प्रस्तुत 
करते है-- 


“पिय ऊँची री अ्रदरिया तोरी देखन चली | 
ऊंची अटठरिया जरद किनरिया, लगो नाम की डोरिया | 
चाँद सुरज सम दियना वरत हैं, ता बिच भूली अठरिया ॥” 


फिर कबीर कहते है. कि वह देश अगम्य है, वहाँ पवन, 
पानी का प्रवेश नहीं है | उस देश मे जो कोई जाता है उसका 
फिर बहुरना नहीं हांता है | कबीर का वही देश है | यह पिय के 
निवास का स्थान हे । मनुष्य इसी देश को अपना देश समझता 
है| आत्मा पवित्र होकर उसी ईंश्वर के देश को जाती है। 
अर 8 क कक ३ बे 
कबीर आत्मा को सम्बोवित करके कहते है :-- 
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चल हंसा वा देश को, जहेँ पिया बसे चितचोर। 
सुरत सुहागिन है पनिहारिन, भरे ठाढ़ बिन डोर ॥ 
वहि देसवा बादर ना उमड़े, रिम म्रिम बरसे नेह। 
चौबारे में बेठ रहो ना,जा भींजहूँ निर्दंह। 
वहि देशवा मा नित्त पूनिमा, कबहुँ न होय अँपेर । 
एक सुरज के कौन चलाबे, कोटिन सुरज उंजेर। 


कबीर उस परघत्रद्म की भावपुण आराधना करते हैं। 
परमात्मा को आत्सा अपने पति के रूप में देखती है और कबीर 
इस जीवन का त्याग विवाह के रूप में मानते हैं| अविनाशी 
दूलह के साथ ही कबीर आ+नी आत्मा का विवाह करते हैं | 
यथाथ में आत्मा-परमात्सा का मिलन-आनन्द इसी प्रकार के 
आनन्द से तुलनीय है | विवाह या गौने की सी ललक या 
आनन्द आत्मा के परमात्मा से सिल्नन का आनन्द हे | यह 
मनुष्य-देह ही मुक्ति का अवसर है | अन्य देहों में ईश्वर की 
प्राप्ति नहीं हो सकती है, इसीलिये कबीर इसी में 'राम” से 
मिलन का उपदेश देते हैं । 

संक्तेप में हम कह सकते हें कि कबीर के 'निगुण 
राम” परम तत्व के रूप में ही हें | हम उन्हें किसी मूर्ति में 
सीमित नहीं कर सकते | वे घट-घट में, जड़-चेतन में, लाक-लोक 
में व्याप्त हैं । उनसे किसी भी आत्मा का यथार्थ मिलन तभी 
हो सकता हैं, जब वह मनुष्य-जीवन में परम शुद्धि प्राप्त कर ले 
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ओर तभी वह देहावसान के उपरोन्त 'राम? में लमा सकती हे । 
कबीर ने आत्मा के इस लोक का जीवन विरहणी स्री के जीवन 
के रूप में देखा हे | शुद्ध आत्मा के इहलोक-लीला-संबरण का 
अवसर इेश्वर से मिलन का अवसर है। खल्री रूप आत्मा के 
लिये विवाह या दिरागमन का अवसर है | आत्मा और परमा- 
त्मा के मिज्नन का आनन्द बहुत ही मधुर है, जिसका कुछ 
आभास स्त्री-पुरुष के मिलन के आनन्द में मिल सकता हे, 
इसीलिये कबीर ने इस मधुर भाव के रूप में उसका प्रकाशन 
किया है--भाव रूप में 'निगु ण॒ या निराकार! रास का इतना 
हो वशन संभव और अवगम्य हो सकदः है | कबीर का जो भी 
बरणन है, वह सब उस अकथनीय आनन्द का रूपकों और 
लोकिक भावों में व्यक्त करने का प्रयासमात्र है यथाथ वन 
नहीं । यथार्थ वर्णन तो उसका हो ही नहीं सकता । 


तुलसी के आध्यात्मिक विचार 


हि 


तुलती के आध्य|त्मिक विचार 


तुलसी महापुरुष थे । उनकी आत्मा महान्‌ थी उनके 
विचार उदार ओर सुलमे हुए थे। उनका हृदय विशाल और 
दृष्टट व्यापक थो | तुलसी को केवल कवि कहना उन्तके व्यक्ति- 
त्व का अपमान करना है | वे शुद्-हृदय साधु, ऋषि, तत्व- 
द्रष्टा, समाज-सुधारक और मानव-समाज से हो नहीं बरन्‌ 
सम्पूण जीवधारियों से स्नेह करने वाले व्यक्ति थे । उन्होंने 
तत्काल्लीन भारतीय समाज को अनेक समस्याओं को शाश्वत्‌ 
रूप से सुल्लकाने का प्रयत्न किया था | निगु ण॒-रूशु ए, शैब- 
वेष्णव, अवतारवाद, तथा लोक-जीवन की समस्याओं और 
विवादों को उन्होंने बहुत कुछ दूर कर दिया था । समाज के 
प्रत्येक बग को सन्‍्तुष्ट करने वाला तुलसी का 'मानस' हिन्दू 
धरम और समाज का अम्ृत-सागर है । जन-साधारण के लिए 
तुलसी ने रामचरित मानस” के अनेक प्रसंगों में विशेष परिस्थि- 
तियों में आदर्श आचरण एवं व्यवहार-द्वारा लोकरीति का पालन 
ओर राम राज्य का माग बताया है । रामराज्य का वर्शान 
कितना लुभावना है ! प्रजा कैसी सम्पन्न और सुखी है राजा 
का कितना स्नेह और प्रभाव है. ! यदि राम की भाँति राजा, 
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भरत, लक्ष्मए, शत्रध्त की भाँति भाई, सुप्रीय के समान 
मित्र, कोशल्या के समान माता, अवध वासियों के समान 
प्रजा, हनुमान के समान राज्य कमचारी, वशिष्ट के समान 
पुरोहित और सुमंत के समान मंत्री प्राप्त हो जाँय तो 'राम 
राज्य” देखने को अब भो मिल सकता हे | 

सीता का चरित्र स्त्री-समाज का कितना कल्याण कर 
सकता ! अतः इन अनेक चरित्रों के द्वारा गोस्वामी तुलसीदास 
ने हमारे सामाजिक ओर गाहस्थ्य जीवन की समास्याओं को 
सुलमाया है । जिसका प्रभाव अभी तक हमारे छृदयों पर 
अमिट है। इसो सुन्द्रता के 'साथ उन्होंने हमारी मानसिक 
उल्कन ओर धार्मिक समस्याओं को मी स्पष्ट कर 
दिया है | 

तुलसी के समय शेव ओर वष्णव सम्धदायों में बड़ा विरोध 
था। इस विरोध को “रामचरित मानस बहुत अंशों में दूर 
करने में समथ हुआ है। शंकर जी राम के सर्वश्रेष्ठ और सबसे 
महान्‌ भक्त के रूप में हैं | राम की भक्ति में आत्म विभोर रहना, 
छियासी हजार वष को समाधि लगाना उनका ही काय है, 
सदा श्रीराम गुण-गान ही शंकर की दिनचयो है, इतना ही नहीं 
राम की कथा का आदि स्रोत भो शंकर हो हैं । 'रामचरित- 
मानस” को सब प्रथम शंकर ने ही बनाया था:-- 


“रखि महेश निज मानस गरा, पाइ सुसमय सिवा सन भाखा” 
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ओर इन्हीं से यह लोमश ऋषि, काकसुसुणिड, याज्ञवल्क्य 
आदि के पास गया | ओर स्वयं तुलसो को भो 'मातस” लिखने 
को प्र रणा शंकर ने हो दो:-- 


शंभु प्रसाद सुमति हिय हुलसी, रामचरितमानस कबि तुलसी | 


शंकर राम के भक्त हैं| वष्णव हैं, राम के रूप को शंकर 
अच्छी तरह जानते थे | तुलसी ने लिखा है:-- 


ब्रह्म राम ते नाम बड़, वरदायक बरदानि । 
रामचरित सत कोटि महँ, लिय महेस पहिचानि ॥ 


् » किक 4 गे 
आर इसो प्रकार राम, शंकर के उपासक थे । जहाँ कहं 
आवश्यकता पड़ो राम ने शंकर की ही पूजा की है यथा:-- 


पूजि पारथिव नाये माथा । 

यही नहों, शंकर तो “सेवक स्वामिसखा” के सम्बन्धों से 

थे ह। सोता भो गिरजा की पूजा करने वाली हैं अतः शव 

ओर वष्ण॒वों मे विरोध या देष की भावना व्यर्थ की है। काक- 

भुसुण्डि के प्रसंग में तो इस विषय पर बिल्कुल ही सीधा 

प्रकाश पड़ता है | अतएब तुलसी ने बड़ी ही भक्त्ति-पुव र धर्म 

की उदार भावना का प्रतिपादन किया है ओर नम्नता का 

आदश रक्‍्खा जी इतना ऊँचा ओर विशाल है कि तुलसी 
कह उठते हैं:-- 


सीय राम सय सब जग जानी, करों ग्रनाम जोरि जुग पानी । 
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के विशि 
अब दूसरी समस्‍या उस समय अद्बवत ओर विशिष्टावाद 
की, सगु" -निगु ण॒ या अवतारबाद और उसके खण्डन की 
थी | तुलसी का यथार्थ महत्व इस समस्या को पूर्ण रूप से 
सुलमा दने में है ओर इसी बहाने हमें तुलसी के आध्यात्मिक 
७ है भरे ञ 
बिचारों का परिचय भीयग्राप्त हो जाता है | अद्वतवाद के 
अन्तर्गत यह भावना काम करतो है यह संसार #ूठा है। और 
जो कुछ सत्य है वह ब्रह्म हे। ब्रह्म के अतिरिक्त ओर कोई 
ये बह ब् ५/ _ आर 
दूसरी वस्तु नहीं हे | अतः में भी ब्रह्म ही हू। इसको ₹पषट करने 
वाली अहम्‌ हृह्मास्मि! हरह्म सत्य जगन्मिथ्या' आदि धारणायें 
अद्वतवाद की हें | 

५ हक किक €- के कु 
अद्तववाद के अनुसार ब्रह्म के अतिरिक्त जो कुछ भी 
द्वृत-भावना रूप में दृष्टिगत हे वह सब असम हे | वह भ्रम 

कक हे (ः रे 

भी माया के कारण है। माया अनिवचनोय है। वह सद- 
सद्‌ विक्षण हे उसे न हम सत्य ही कह सकते हैं और न 
झूठ ही । यहाँ पर माया की बात समझ में नहीं आती हे | ब्रह्म 
की ही माया ब्रह्म पर ही क्‍यों प्रभाव डालतो है ओर 'ह्म ही 
क्यों ऐसा »म में पड़ता हे कि वह अपने ही को न पहचान 
सके ? यदि ऐसा है तो फिर हमें ब्रह्म, शुद्ध बप्ष और जीव तथा 
माया सें कुछ भेद करके चलना अधिक व्यवहार-संगत जान 
पड़ता है | अत: व्यावहारिक दृष्टि से रामानुजाचाय ने विशि- 

कर के चर यों कक ९5 हि 
घ्टाइतवाद ओर अद्वतवाद दोनों में भेद कर दिया हे। वे जीव 
को इंश्वर का अंश मानते हैं, पर प्रकार-प्रकारी भाव से | इश्वर 
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प्रकारी है ओर जीव तथा अ्रकृति इश्वर के प्रकार हैं जेसे जल के 
प्रकार हैं कुहरा, भाप तथा बफे | ईश्वर विशिष्ट है और जीव 
तथा प्रकृति उसके विशेषश हैं | 

तुलसी की विचार-पद्धति में हमें शंकर ओर रामानुज दोनों 
के मतों का समन्वय मिलता है, परन्तु व्यवहार को दृष्टि से वे 
रामानुज के विशिष्टाह तवाद को अधिक मानते हैं. । ईश्वर 
ओर जोव की एकता के भाव और माया आदद के प्रभाव का 
वर्णान तो वे शंकर के अदह्व तवाद के समान ही करते हैं, जेसे 
राम के रूप और माया का वर्णान करते हुये 'मानस' के प्रारम्भ 
में वे कहते हैं:-- 


यन्माया वशवरति विश्वमखिलं ब्रह्मादि देबासुरा । 
यत्सत्वादमूपेव भाति सकल॑ रज्जों यथाऊहद्देश्नम: ॥ 


यत्पादप्लचभेक मेचहि भवाम्बोधेस्तितीषबिताम | 
बन्दे5हम्‌ तमशेष कारणपरं रामाख्यमीशं हरिम ॥ 


परन्तु ध्यान से देखने पर यहाँ भी तुलसी, पृर्णा अद्द ती नहीं 
हैं, क्योक वे प्रथम ता कहते है. जिसकी मायावश तो ईश्वर 
अर माया दो का अस्तित्व हो ही गया, तीसरा वह रहा जिस 
पर कि माया का प्रभाव है ओर जो संसार सागर से पार 
जाना चाहता है । 

तुलसी के विचार यथाथ में यही है कि ब्रह्म निगु ण, निरा- 


[ ६४ ] 
कार अजन्मा, निर्विकार, सवान्तयोमी, अनादि सत, चित, 
आनन्दमय हे | पर जीव ब्रह्म का अंश है:--- 


ईश्वर अंश जीव अविनासी, चेतन अमल सहज सुख रासी | 
सो माया वस पर यो गुसाई, बँध्यो कीर मरकट की नाई ॥ 


किन्तु ईश्वर ओर जीव में भेद है अवश्य | जीब, माया के 
वश में है | माया का प्रभाव उस पर बहुत अधिक है भो, कितु 
इंश्वर माया से परे हे माया-पति है ओर इस प्रकार तुलसी के 
विचार से “परवश जीव स्ववस भगवन्ता” हैं | प्रकति के सत, 
रज ओर तम तीन गुण जीव को अपने में बाँघे रहते हैं । 

तुलसी ने दोनों के इसी भेद को बड़े ही स्पस्ट शब्दों में 
अभिव्य॑ंजित किया है । ईश्वर अखरण्ड ज्ञान है पर जीव का 
ज्ञान अखण्ड नहीं है माया के वश में वह नष्ट हो जाता 
है, भक्तों को भी माया क्‍यों व्यापती है इसके उत्तर में 
गरुड़ से काकभुशु रिडजो कहते हें:-- 


नाथ इहाँ कछु कारन आना । सुनहु सो सावधान हरि जाना ॥ 
शान अखण्ड एक सीताबर | माया वध्य जीव सचराचर ॥ 
जो सबके रह ज्ञान एक रस | इंश्वर जीवहिं भेद कहहु कस ॥ 
मावा वस्थ जीव अभिमानी | ईंस वस्य माया गुण खाजत्ी॥। 
पर बस जीव स्ववस भगवन्ता | जीव अनेक एक अश्रीकन्ता ॥ 
मुधा भेद यद्यपि कृत माया। बिचु हरि जाय न कोटि उपाया ॥ 


[ ६४ | 


ईश्वर तथा जोब के भेद को श्रतिपादित करके तथा जीव 
अनेक मानकर तुलसी ने यह स्पष्ट कर दिया हे कि दांनों एक 
होते हुए भी अलग-अलग हे | इसो कारण भक्ति के प्रति महत्व, 
का भाव प्रदर्शित किया गया है | इसो भेद का स्पष्ट करते हुए 
लोमश ओर काकमुशुण्डि के श्रसंग में भो तुलसी कहते है कि 
क्रोधादि भाव & तबुद्धि के कारण ही होते हैं, अतः माया का 
प्रभाव जिस जीव पर पड़ सकता है वह जीव इश्वर के समान 
नहीं हो सकता ह:-- 


[&॥0० 


८5 े कप ८ हल 
क्रोध कि द्त बुद्धि बिनु, दोत कि बिनु अज्ञान | 
माया बस परिहछिन्न जड़ जीव कि ईश समान ॥। 
( उत्तर काण्ड ) 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि दोनों तत्त्वतः एक मानते हुए 
भी ब्रह्म और जीव में भेद करके ठुलसी चलते हैं, क्योकि कोटि 
तथा स्वभाव के विचार से जीव चाहें ब्रह्म की कोांटि का 
हो पर शक्ति और प्रभाव के विचार से दोनों में भिन्नता 
अवश्य हे | 

अब इंश्वर और जीव के बीच सम्बन्ध स्थापित होजाने 
पर यह सममभाना भी आवश्यक हे कि वह ईश्वर सगुण है 
अथवा निगु ण॒ | तुलसी फिर समन्वयबुद्धि को ही लेकर चलते 
है | कबीर जिस हह्म को सगुण ओर निग॒ु ण के परे मानते हुए 
कहते हें: 


[ ६६ | 
सरशुण की सेवा करो, निरशुण का करू ज्ञान । 
निरगुण सरगुण से परे, तहाँ हमारा ध्यान ॥ 


कक ३ बोर 


उसी को तुलसी दोनों के रूप में देखते है, उनका कथन 
है किः-- 


हिप निरशुण नयनन्हि सगुण, रसना राम मुनाभ। 
मनो पुरठ सम्पुट घरे, तुलसी ललित ललाम ॥ 


( दोहावली ) 


शज 


अतः स्पष्ट हे कि तुलसो ज्ञान के लिए निगु ण, ओर उपा- 
'सना के लिए अथवा भक्ति के हेतु ब्रह्म का सशुण रूप ही ग्रहण 
करते हैं. | जो स्वशक्तिमान निगु णत्रह्म हे, वहीं अधर्म को 
बचाने के लिए और भक्तों के प्रेमवश उन्हें दर्शन देने के लिए 
सगुण रूप धारण करता है | अतः हूछा निर्शुश भो है और 
सगुण भी । वह तीनों गुणों के परे होते हुए भी गुणोंवाला हे । 
इस बिषय में उठनेवाल्ी शंका का निवारण भी तुलसो ने किया 
हैं| उनके विचार से निगु ण और सगुण हछाय में कोई भेद 
नहीं, विरोध नहीं | बालकाण्ड में शंकर कहते है :-- 


अगुनहिं समुनहिं नहिं कछु भेदा | गावहिं बुध पुराण मुनि वेदा ॥ 
अगुन अरूप अलख अ्रज जोई | भगत प्रेम' बस सशुन सो होई ॥ 
जो गुन रहित सगुन सोइ केसे | जलु हिम उपल बिलग नहिं जेसे ॥ 


[ &४७ ] 

इस प्रकार निगु ग और सगुण एक ही ब्रह्म हे। जैसे कि 
जल, वायु के भीतर भी वाध्प में अदृश्यरूप में रहता हे बसे ही 
निगु ण॒ ब्रह्म भी | जिस प्रकार वह अदृश्य वाष्प बादलों का रूप 
धारण करती है, फिर जल का और वहीं ठोस उपल का रूप 
प्रहण करती हे इसी प्रकार निगु ण॒ इश्वर भी सशुण रूप धारण 
करता हैं | निगु ण और सगुण--दो प्रकार के ब्रह्म का निरूपण 
एक और प्रकार से तुलसीदास ने किया है, वे कहते हैं--- 


“एक दारु गत देखियत एकू | पावक सम जुग ब्रह्म बिवेकू || 


इस प्रकार सम्पूर्ण जगत निगु ण॒ या निराकार का सगुण 
अथवा साकार रूप है | यह तो केवल दृष्टि का ही श्रम हे कि 
हम उन्हें अलग-अलग अथवा एक दूसरे का विरोधो मानते 
हैं। वस्तुतः दोनों एक ही हैं | हह्य जब निराकार रूप धारण 
करता है तो वह अब॒तार लेकर सगुण के रूप में प्रकट हुआ 
करता हे । जब-जब धरम की हानि होती है और अधर्म का 
प्राबलय होता है तभी सत्य, धर्म और साधुओं की रक्षार्थ 
निगु ण ब्रह्म, साकार रूप में अवतार लेता है । 

बुद्धि के लिए निशु ण॒ के रूप में ईश्वर को समझना तुलसी 
को दृष्टि से सरल हे, पर सगुण पर विश्वास करना या सम- 
मना बढ़ा कठिन है :-- 


निरशुण रूप सुलभ अति सशुण जान कोइ कोइ | 
सुगम अगम-नाना चरित सुनि मुनि मन भ्रम होइ ॥ 


| ६८ | 


अत: यथार्थ में ब्रह्म का ज्ञान पूर्णा तभी है जब निगु ण के 
साथ ही सगुण ब्रह्म मी समझ लिया जाय | सस्पूर्ण विश्व 
उसका सगुण रूप हे | ब्रह्म विशेष रूप में मी अवतार लेता है । 
रामानुज-द्वारा प्रतिपादित, अवतार के पाँच प्रकारों पर तुलसी 
की आस्था जान पढ़ती है | 

सृष्टि के अन्त सें अर्थात्‌ महाप्रलय के समय त्रह्म सम्पूण 
सष्टि को अपने में हो लीन कर--सबको समेट कर निगु ण 
ओर निराकर रूप हो जाता है। वही आरम्म में अपने अंश 
से सूथ की किरणों के समान अनेक ग्रहों रूप जीवों का 
विकास करता है | माया के सम्पक से ज्ञान का आवरण पड़ते 
पड़ते जीवों की विवेकमयी बुद्धि मनद होती रहती है और 
भेद-बुद्धि बराबर बढ़ती रहती है ओरु इस प्रकार पारस्परिक 
कलह और ईश्वर से दूरी बढ़ती जाती हे :-- 


राम दूरि माया बढ़ति, घठति जानि मनमाँह । 


॥# 5 45 


भूरि होति रवि दूर लिखि, सिर पर पग तर छाोह॥ 


जीव के लिए राम को कृपा को अत्यन्त आवश्यकता हे। 
बिता कपा के सुबुद्धि की प्रेरणा नहीं होतो है जो राम 
निगु ण॒ तथा सर्वंशक्तिमान है 'वही सशुझण भो है ओर वही 
रास अवतार भो लेते हे 'मानस' के बालकांड सें तुलसीदास 
ने कहा है :-- 


[ ६६ | 


व्यापक अकल अ्रनीह अज निगुन नाम न रूप | 

भगत हेतु नाना विधि करत चरित्र अनूप ॥ 
ओर, भी 

व्यापक ब्रह्म निरंजन निगुन विगत विनोद | 

'सो अज प्रेम भगति बस कौसल्या के गोद॥ 


क. ९ १, कर 

अतएव तुलसी के मत से राम निगु ण॒ होते हुए भी-- 
अवतार लेते हैं और सगुण विग्रह धारण करते हैं| यह धारणा 
अध्यात्म रामायणः, भागवत” आदि प्रन्थों के आधार पर 
है । इन ग्रन्थों के विचार से ही राम विष्णु के रूप हे परन्तु 
तुलसी के लिए यह विचार मान्य नहीं है| उनके “राम? तो 
सभी देवताओं, त्रिदेवों और विष्णु से भी परे हें | ब्रह्मा, विष्णु 
महेश तो उनसे शक्ति प्राप्त करते हैं। अतः बह विष्णु आदि 
सबसे बढ़कर सश्चिदानन्द हे | विनय पत्रिका, में गोस्वामी जी 
रे चर 
ने कहा है :-- 


“हरिहि हरिता, विधिहिं विधिता, शिवहिं शिवता जो दई, 
सोइ जानकी पति मधुर मूरति मोदमय मंगल मई” 


अतः राम ही सर्वोच्च हे | जानकी या सीता उन्हीं राम की 
महाशक्ति हैं | राम स्वयं सत्य हैं ओर इनकी सत्यता की व्याप्ति 
से हरि-माया भी सत्य लगती हे :-- 


“जासु सत्यता ते जड़ माया। भास सत्य इब मोह सहाया ।” 


3) 


इस माया का वर्णन तुलसो ने दो रूपों में किया हे । प्रथम 
विद्या माया हे और द्वितीय अविद्या माया। दोनों ही प्रकार 
की माया द्व त-बुद्धि को ओर ले जाने वाली हं।ती है | विद्या माया 
से स्रृष्टि का विस्तार और विकास होता है और अविद्या-माया 
से दुःख, उन्‍्माद तथा माह आदि बढ़ते हैं | विद्या माया. सृष्टि 
की रचना करती है पर वह भी ईश्वर से प्रेरित होने पर तथा 
उसी की शक्ति से।जो भक्त होते हे उन पर अविद्या माया 
प्रभाव नहीं डालती । उन पर विद्या माया का ही प्रभाव, उनके 
अहंभाव या विकार का नाश करने के लिए होता हे ; क्‍योंकि 
माया के प्रभाव से तो इश्वर को छोड़कर ओर कोई बचा ही 
नहीं हैं। अतः भक्तों को भी विद्या माया, अहँंभाव या भ्रम के 
रूप में व्याप्त होती हे । सती, नारद, भुसुण्डि, गरुड़, लोमश, 
आदि सभी पर विद्या माया ही व्याप्ति थो | और अविद्या माया 
का प्रभाव रावण आदि पर था। माया का प्रभाव ब्रह्मा विध्णु 
आदि पर भी हे :-- 


सिर विरंचि कहुँ मोहह, को है बपुरा आन । 
अस जिय॑ जानि भजहि मुनि माया पति भगवान ॥ 
( उत्तरकाण्ड ) 


जीव इसी माया के वश पड़ा हुआ इश्वर को भूला रहता 
है | वह इंश्बर की क॒पा से ही माया के प्रभाव से मुक्ति पाता हे । 
धबैन्नय पत्रिका? में तुलसीदास ने कहा हे :-- 


| १०१ | 


“पाधव अस तुम्हारि यह माया । 
करि उपाय पचि मरिय तरिय नहि जब लगि करहु न दाया ॥” 
( विनय पत्रिका ११६) 


इस प्रकार लोला के प्रसार या विकास में इस प्रकार के सेद 
हो जाते हैं । निगु रे! राम की लीजात्मक प्रकति की ह्लिथा 'मूल 
प्रकृति! को जन्म दुती है | मूल प्रकृति से महत्तक््व, उससे अंहकार 
ओर शब्द, रूप, रस, गन्ध आदि गुणों के साथ आकाश, वायु, 
अग्नि, नीर, प्रथ्वी, आदि उत्पन्न होते हैं | बुद्धि, मन, इन्द्रिय, 
आशण, चित्त आदि के रूप में राम की चित्‌ शक्ति व्यक्त होती है | 
इस प्रकार का विश्वास तुलसी की विनय पत्रिका में निम्नांकित 
पंक्षियों में व्यक्त हुआ है :-- 


प्रकृति महतत्व, शब्दादि शुन देवता व्योम मरुदग्नि अमलांबु उबीं । 
बुद्धि मन इन्द्रिय प्राण चित्तातमा काल परमानु चिच्छक्ति गुर्वी ॥ 
सर्वमेबात्र त्वद्रप भूपाल मनि व्यक्तमव्यक्त गतभेद बविष्णों | 
स्ुवन भवदस कामारि बंदित पदद्व द मंदाकिनी जनक जिष्णो ॥ 


( ५४ ) 


इससे स्पष्ट है कि तत्वतः कोई अंतर नहीं है सभी पदार्थ 
“त्वद्र प” है यह ज्ञान की बात है, यह वह तथ्य है. जो सभी 
को विदित नहीं होता है | अतः व्यवहार के लिए ब्रह्म के 
सान्निध्य की कामना आवश्यक है | 


[ १०२ | 

जब ईश्वर की कपा ही सब कुछ करने वाली है, तब तो 
मानव के लिए कुछ करने को है हो नहीं । इश्वर जब जो 
चाहेगा तभी वह काय होगा | पर ऐसी बात नहीं हे; उसकी 
कपा प्राप्त को जा सकती है | माया के बन्धन से जीव मुक्त हो 
सकता है | इसके हेतु विद्वानों ने अनेक उपाय बताए है. उन्हीं 
उपायों के अन्तगत जप, तप, योग,, वराग्य, ज्ञान, कम, उपा- 
सना आदि हैं | इनमें से मुख्य ज्ञान ओर मक्ति हे | बिना ज्ञान 
या भक्ति के कम भी नहीं, निश्चित किया जा सकता है । अतः 
ज्ञान तथा भक्ति ही मुक्ति के साधन हैं. जिनके द्वारा सांसारिक 
बन्धन या साया दूर हो सकती हे। 

तुलसी कहते हैं कि ज्ञान बहुत उत्तम है । “सो5हमस्मि इति 
व॒त्ति अखण्डा” अथांतू में वही ईश्वर हूँ इस प्रकार का ज्ञान 
होना बड़ा उत्तम हें। परन्तु ऐसा ज्ञान प्राप्त करना जो मुक्ति 
के द्वार खोल देता हे--सरल काय नहीं हँ। मानव के भीतर 
चेतन के अन्तगंत-जड़ता की गाँठ अनेक जन्मों में संसार के 
सम्पर्क के कारण पड़ गई हे यह बहुत कठिनता से निकलती 
है | वह दीखती हो नहीं, छूटना तो दूर की बात हे। इसी--गाँठ 
को खोलने के लिए तुलसी ने ज्ञान दीप का सहारा बताया है 
जो बड़ा ही कठिन साधन हे | यदि ज्ञान-दीप को पग्रौप्त भी कर 
लिया जाय तब भी उसकी ज्योति को जगाते रखने के ल्षिए बड़ी' 
हो सतकता की आवश्यमता है अन्यथा अनेक बाधाएँ आकर 
उसे बुमा देती है । अतः यह बड़ा ही दुःसाध्य हे :-- 


| १०३६ ] 
कहत कठिन समुभझत कठिन साधत कठिन विवेक । 
होद घुनाक्षर न्याय जो पुनि प्रत्यूह अनेक | 


अत: ऐसा कठिन मार्ग सर्वज़न-सुलभ नहीं है । 

बास्तव में भक्ति ही राजमार्ग हे जिस पर चलने पर सभी 
को सफलता प्राप्त हो सकती हे। इस भक्ति के यद्यपि शांत, 
सख्य, दास्य, वात्सल्य और माघुय पाँच भाव कहे गये हैं, पर 
तुलसी यथार्थ में दास्य-भाव ही उपयुक्त मानते है. अन्यथा 
इंश्वर और जीव के बीच का यथाथ सम्बन्ध विकसित नहीं होता 
ओर विरह-विकलता तथा कष्ट अधिक होता है । अतः दास्य- 
भाव ही अधिक सभीचीन हे । गरुड़ से काक मुसुडि कहते हें । 


सेबचक सेव्य भाव बिनु भव न तरिय उरगारि!। 


अतणएव दास्य भक्ति ही सर्वोचम हैं। दास्यभक्ति के अंतर्गत 
पूर्ण आत्म समपण, अनन्य भाव तथा अनवरत लगन आव- 
श्यक हे | 

भक्ति के अनेक भावों का पूरा विवरण हमें तुलसी की 
“विनय पत्रिका में देखने को मिलेंता है । भक्ति, सवंजन-सुल्लभ 
होते हुए भी सब श्रष्ठ वस्तु है ओर मन का पूर्ण रूपेण भक्ति 
में लगाना इश्वर की कृपा पर ही निभर है, इस विचार से 
बहुत कुछ बल्लभाचायय के पुष्टिमार्ग से समानता है | तुल्लसी 
कहते हें:-- 


[ १०४ | 


मेरी मन हरिजू हृठन तजे । 

हों हार॒यो करि जतन विविध विधि नेकु न मूह लजे ॥ 

ठुलसिदास तब होइ स्वबस, जव प्रेरक प्रभु बरजे॥ 

यह बात है, परन्तु तुलसी यह मानते हें कि ईश्वर की 
कृपा भी मनुष्य प्राप्त कर सकता है यदि वह भक्ति की साधना 
प्रारम्भ कर दे। उसके लिए पवित्र जीवन, श्रुति का विधान 
वराग्य, विवेक आदि आंवश्यक है । तुलसी की भक्ति, विधि- 
रहित नहीं है । वह बेद-समस्त हे उन्होंने कहा है :-- 

“अ्र्‌ ति सम्मत हरि भक्ति पथ, संयुत बिरति विवेक” | 

अतः विधि-पूर्वक भक्तिपथ को ग्रहण करने पर ईश्वर की 
कपा आप्त की जा सकती है पर भक्ति निस्वाथ होनी चाहिये । 
भक्ति के साधक बेकुणठ की भी कामना नहीं करते, उन्हें मुक्ति 
भी नहीं चाहिये, पूर्ण भक्त कभो भी मुक्ति नहीं चाहता वह 
भक्ति ही चाहता है | काकभुसुरिड ऐसे हो भक्तों में से थे ओर 
शंकर जी भी । भक्त को मुक्ति तो स्वतः प्रात्त हो जाती है: - 

“राम भजत सोइ मुक्ति गोसांई | अन इच्छित आबे बरिआई' ॥ 


अतः ऐसी भक्ति किसके द्वारा बांछनीय न होगी | इस 
प्रकार तुलसी दास जी ने, अनेक दाशेनिक विचारों को अपना 
कर भी विभिन्न वादों? में किसी को पूर-रीति से न मानते हुए 
भी सबके बीच में एक सामझस्य स्थापित किया है । कुछ 
विद्वान्‌ इन्हें अब तवादी और कुछ विशिष्टाहतवादी मानते हैं 


[ १०४ | 


पर तुलसी दोनों को मानते हुए एक से भी पूर्णतया सहमत 
नहीं हैं | जहाँ तक ज्ञान की बात हे; विवेक की बात हे, तथ्य को 
सममने की बात हे, तुलसीदास अह्तावद से प्रभावित हुए हे 
पर वे इस बात को मानते हैं कि यह ज्ञान आदर्श रूप में हें, 
व्यवहार में वे इेश्वर-जीव के मध्य भेद मानते हैं, क्योंकि जीव 
में ज्ञान सबकालीन नहीं रहता हे | इस दृष्टि से वे जड़ और 
चेतन को मानते हुए जड़ को माया ओर चेतन को जीव समभते 
हैं ओर चेतन , विशेष रूप से मनुष्य के लिए भक्ति 
परमावश्यक मानते हैं | भक्ति के अन्तगंत वे भक्त के प्रयत्न 
के साथ-साथ अनुग्रह या पुष्टि को भी आवश्यक सममते हैं | 
इसके बिना जीव कुछ नहीं कर सकता अतः यहाँ पर पुष्टि- 
मार्ग ( वल्‍लभाचाय ) का प्रभाव सा जान पड़ता है । पर पूर्शा 
विवरण में तुलसी किसी बाद के भमेले में नहीं पड़ते; वे तो 
भक्ति को हो सबसे आवश्यक मानते है और अनेक वादों के 
अनुसार जगत को किसी निश्चित रूप में वणन करना भी वे 
अम मानते हैं:-- 

कोउ कह सत्य भूठ कह कोऊ युगुल प्रबल कोऊ माने । 

तुलसीदास परिहरें तीनि भ्रम सो आतम पहिचाने || 


तुलसी ने सिद्धांतों की अनेक बातें, जिनमें परस्पर भेद और 

हे बट हा च७ के 
लड़ाई होती है, छोड़ दो हैं | ईश्वर के लिए भी उन्होंने बे कुण्ठ 
आदि की कल्पना इतनी हो की है कि देवताओं का लोक इन्द्र- 
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पुरी ब्रह्मपुरी, केलाश और विष्णु का ज्ञीर-सागर है। तुलसी ने 
राम को एक विशेष लोक में प्रतिष्ठित न मान कर सवोन्तयोमो 
ही माना है। क्‍योंकि जिस समय सभी दुवता ब्रह्मा, प्रथ्वो 
आदि मिन्नकर अत्याचार के विरोध में प्राथंना करने चले तो 

+ ९ (६ [आप ३ बिक 
शंकर से सबव्यापी भगवान की प्राथना के जल्षिण आदेश देकर 
कहा कि वह प्रेम से प्रकट होते है :-- 


बैठे सुर सब करहिं विचारा | कहेँ पाइय प्रभ्ु॒ करिअ्र पुकारा। 
पुर बेकुरठ जान कह कोई | कोउ कह पयनिधि बस प्रम्ु सोई || 
तेहि अवसर गिरजा में रहेऊँ | अवसर पाइ बचन अस कहेऊँ । 
हरि व्यापक सर्वत्र समाना । प्रेम ते प्रकट होहि में जाना। 
देस काल दिसि विदिसहँ माहीं। कहहुँ सो कहाँ जहाँ प्रभु॒नाहीं। 
अग जग मय सब रहित विरागी। प्रेम ते प्रभ्चु ग्रगटइ जिमि आगी ॥ 


उसे अंतर्यामी रूप में ही तुलसी ने वर्शित किया है | वह 
किसी लोक विशेष का बासो नहों हे | अतः हम अनेक बातों से 
कह सकते है कि तुलसी के दाशनिक विचार साम्प्रदायिक नहीं; 
वे व्यापक और उदार है | वे काल्पनिक और संकीश भी नहीं 
हैं। जो बातें अनेक सम्प्रदायों में सभी को मान्य हैं तुलसो ने 
नहीं को अहण किया है ओर उनके धर्म की धारणा भी 
सवंजन-सुलभ और लोक कल्याणकारी है। 


खण्ड २ 


साहित्यिक अमभिरुचि 


१ 
साहिल्‍्यिकू अभिरुचि 


अ्राजकल जब हम साहित्यिक अभिरुचि पर विचार करने बैठते है 
तो सहज ही एक प्रश्न सामने उठ खड़ा होता है कि साहित्य का आज- 
कल के समाज में क्‍या मूल्य है! उसी प्रावश्यक्ृता हमारे जीवन में 

क्या है ! इस प्रश्न के उत्तर में हम अनेक लेखों की ओर, जो साहित्य 
की महत्ता पर लिखे गये हैं, संकेत कर भकते हैं, साथ ही इतिहास के 

ऐसे युगों को बता सकते हैं जिनझा महत्व उस युग के साहित्य पर ही 
झधार्ति है। साहित्य-रचना की भी कमी हमारे युग में नहीं है, फिर 
भी साहित्य का कोई विशेष प्रभाव हमारे समाज के जनसमुदाय पर 
दिखाई नहीं पड़ता । साहित्य के लिए एक प्रकार की ललक जन-जन 
में नहीं ज़गती | बहुत दिनों तक उससे अछुते रहने पर भी उसके 
लिए मनुष्य आतुर नहीं होता | इसका क्या कारण है! कुछ लोग 
इसका कारण, आधुनिक-कालीन विशिष्ट राजनैतिक, सामाजिक और 
विशेष रूप से आधिक, परिस्थितियों के भीतर हूढ़ेंगे, और किसी सीमा 
हक ये परिस्थितियाँ कारण रूप हैं भी; परन्तु जब हम पिछले युगों में 
आधारणजनों की दोन-दहीन दशा के बीच भी साहित्य के प्रति एक 
ललक पाते हैं, तब हमें यही कहना पड़ता है कि इसका यथाय कारण 
साहित्यिक अभिरचि का अभाव है। युगों से जीती जआगती हमारी 
साहित्यिक अभिरुचि आजकल कुंठित हो गई है । 


यहाँ पर साहित्य से मेरा तात्पर्य स्थायी सहित्य से है जिसकी उप- 


है अध्ययन 


योगिता के विषय में भतृ्‌ हरि ने कहा है+--पाहित्य संगीतकला- 

विहीन:ः | साह्वात्पशुः पुच्छुविषाणहीनः ।” इस प्रकार के साहित्य के 
प्रति अभिदचि का व्यापक अभाव सा होने के कारण, समाज का संवेद्‌« 
नात्मक स्तर धीरे धीरे गिरता जाता है, उतकी मानसिक बृत्तियाँ पूर्ण 

रीति से पनप नहीं पातीं और उसका शारीरिक, मानसिक और आत्मिक 
जीवन श्रस्वस्थ और अल्प होता जा रहा है । 


कहने के लिए आजकल समाचारपन्नों के पढ़ने का चाव बहुत 
अधिक बढ़ रहा है, पर उसकी मूल प्रेरणा जिज्ञासा की तृप्ति मात्र होती 
है। शञान-भंडार बढ़ाने का भी उद्देश्य न होकर, जिज्ञासा को बुझाना 
मात्र ही इसका ध्येय रह गया है | जानकारों बढ़ाकर सामुद्दिक रूप से 
कार्य करने की क्षमता भी बहुत कम देखने को मिलती है | उतका भी 
कारण हमारे भीतर समवेदना--समानुभू ति का अ्रभाव है, जिसके रहते 
हमारे भीतर सामुहिक रूप से कार्य-प्रेरणा जाग्रत नहीं होती। समवेदना 
को विकसित करने वाला हमारा स्थायी साहित्य” होता है। अतः 
निष्कषष यह निकलता है कि सम्मानपूवक स्वस्थ जीबन व्यतीत करने 
के लिए साहित्य-सेवन आवश्यक है | इसके द्वारा हमारे भीतर, एक 
समान सोचने-समभने की शक्ति उत्पन्न होती है, एक सी अनुभूति का 
संचार होता है ओर हमारा सामाजिक जीवन एक सूत्र में बंघकर, अधिक 
संस्कृत होता जाता है। अतः सहित्यक अ्मिरयचि को हम जितना ही 
का रखते हैं, हमारा जीवन उतना ही मधुर और आनन्ददायी होता 
| 
साहित्य या काव्य हमें जीवन-बापन की कला बताता है, जीवन 
के मीतर का सौन्‍्दय खोलकर रख देता है | युगों के संदेश को प्रेय रूप 
में उपस्थित करके बिना प्रयास बता देता है कि मठकने की श्रावश्यकत | 
नहीं, जीवन का मधुर मार्ग यह है | किन्तु हम यह सब भूल सकते हैं 
जब कि हमारी साहित्यिक श्रमिरच कुंढित हो जाती है। हम जानते 


४ साहित्यिक श्रम्धिचि 


हैं कि जीवन फै साथ खिल्लवाड़ करने या प्रयोग करने मरभ्को ही समय 
हमारे एक जीवन में नहीं है। श्रतः हम आग की उध्णता ओर विष 
की मारणशीलता आग में हथ डालकर या विषपान करके नहीं सीखेंगे, 
वरनू परम्परा से आये शान और अनु भूति को अ्रहण करके घुखद और 


दुःलद के विवेकी बनेंगे। क्या, ह_म यह साहित्यिक अमिरचि के 
विकास के बिना कर सकते हैं ! 


साहित्व-सेवन हमारी अनुभूति का परिष्कार करता है । यही कारण 
है कि परिष्कृत-अनुभूतिवाले व्यक्ति अनजाने और कभी कभी अनचाहे 
ही साहित्यिक बन जाते हैं। कबीर ओर निगुण सनन्‍्तों के श्रन्तर्गत 
साहित्विक बनने की कोई आ्वाक्ष। न थी; पर वे श्रपनी परिष्कृत गअनु- 
भूति के कारण अनचाहे कवि बन बैठे । फिर, धनधान्य से समृद्ध होकर 
और दैनिक चिन्ताओं से मुक्त होकर ही साहित्य का सेवन और सजन 
किया जाता है, इसमें भी सत्यता नहीं । बड़े बड़े निधनों, अकिंचनों ने 
'जो लाहित्यिक सष्टि की है, वह इस बात का प्रमाण है। दैनिक चिन्ताएँ 
तो जीवन के साथ हैं, उनके कारण हम जीवन का आनन्द छोड़ दें, तो 
बात दूसरी है। साहित्य का सेवन, हमारे दैनिक श्रमशील तथा नीरस 
जीवन को भी सरस ओर सानन्द कर सकता है। इम आन शिक्षा की 
व्यापकता का दम भरते हैं; पर इसके पूर्व साधारण छोगों के भीतर जो 
साहित्यक श्रमिदचि थी, वह आनकल हमें हू ढने से भी नहीं मिलती । 
आधुनिक सभ्यता से श्रक्कृते तथा बड़े नगरों से दूर, गावों में अरब भी 
पुरानी साहित्यिक अभिरुचि से सम्पन्न लोग मिल सकते हैं, यदि उनके 
गाँव में एक भी साहित्यिक, कवि या साहित्य-सेवी निवास करता है; पर 
इतने बड़े साहित्य-मंडार के बीच, नगर के लोगों में साहित्यिक अभि 
रुचि उस कोटि में देखने को नहीं मिलती | यह कथन देखते में कुछ 
चलटा सा जान पड़ता है, पर यदि यथायवादी इष्टि से देखा जाय, तो 
हम इ3के भीतर सश्य पावंगे। 


अध्ययन क 


अब हम इमके दूसरे पत्ष पर विचार करें | हमारे सामने यह 
प्रश्न उपस्थित होता है कि तो कया साहित्यिरझ अमिरचि, मानव 
जीवन के लिए कृत्रिम और अस्वाभाविक है! और साहित्यिक ओर 
कवि-सम्भज अयनी रचनाओं द्वारा, ऊंत्रिम वायुमंडल में ही मानव- 
समाज को रख रहा है! यदि ऐसा है तो सचमुच साहित्य के दिन इने' 
गिने हैं । पर गंमीरता-पूर्वक विचार करने से पता चलता है कि तथ्य 
इसके विपरीत है। साहित्य के अ्रन्तगंत, बहुत सी अ्रस्वाभाविकताएँ, 
आई, सहज-जीवन को कृत्रिम बनाने का प्रयत्न हुआ, पर यह साहित्य 
विशेष की प्रवृत्ति थी | साहित्यिकों या कवियों के विशेष सम्प्रदाय या 
वर्ग ने उन्हें यह रूप प्रदान किया, अन्यथा काव्य का सवा भाविक 
ओर सहज रूप, कवि ओर काव्य-सेवी दोनों के लिए ही एक सहज्- 
व्यापार है। काव्य का प्रादुर्भाव “मा निषाद प्रतिष्ठान्व मगमः शाश्व- 
तीसमा/के गायक के सहज, स्वाभाविक और समवेदनापू्ण उदगार 
के रूप में हुआ है। धाहित्य जहाँ विद्वानों प्रतिभा-सम्पन्नों, साधकों, 
अभ्यातशौलों की सम्पत्ति बना; वहीं उतका दूसरा रूप जो लोक-गीतों 
जन साहित्य, आदि के रूप में मिलता है, वह स्वाभाविक उद्गार के 
रूप में ही है। अतः साहित्य, रचयिता के दृष्टि कोश से एक स्वाभा 
विक क्रिया है, इृत्रिम नहीं। इन स्वाभाविक उदगारों के द्वारा 
जन-सामान्य- के सुख-दुःख, दृ्ष-विधाद, करणा-दया, उत्साह-भय, 
क्रोर-घुणा, विलाठ-त्याग आदि के सहज भाव अरमिव्यक्त दोते हैं। 
ऐसी दशा में जब तक मानव इन भावनाओं से संयुक्त है, तब तक 
इस प्रकार के उदगारों में सभी को आनन्द मिलेगा । 


साहित्य-सेवन भी उतना ही मानव जाति के लिए स्वाभाविक है 
जितना साहित्य-सूजन | साहित्य या काव्य की रचना एक स्वाभाविक 
क्रिया है, यह एक और बात से सिद्ध है ठंसार के सभी साहित्यकार 
शाज्र-.-पारंगत, शिक्तित और विद्वान पुरुष ही नहीं हुए, बरन्‌ अ्रशि, 


दर साहित्यिकश्अमिदचि 


ज्षित, अनभिश लोगों के अपनी तीआनुभूति के सहज-उद्गार भी काव्य 
का रूप घारण कर चुके हैं। लोकन्गीतों में एक से एक सुन्दर भाव 
वाले गीत हैं; कुछ तो ऐसे हैं जिनके समान पूरा प्रभावोत्पादक, कोई 
भी श्रकेला पद आज तक मुझे प्रसिद्ध काव्यन्ग्रन्थों में नहीं मिला। ये 
गीत सहज-रीति से अंकुरित हुए हैं। भरनों के कलकल ओर पक्षियों 
के मनोहारी कलरव के समान ही मानव-कण्ठों से फूट निकले हुए ये 
कल-गान, गीतों, काउय, ओर साहित्य की स्वाभाविकता को प्रमाणित 
करते हैं। हम तूलिका से चित्रपठों पर विभिन्न रंग भरकर विचित्र 
चित्र बनाते हैं, पर विचित्र, किन्तु सहज रंगों को लेकर नित्य, गुलाब, 
चम्पा, कचनार, बंधक, शेफाली श्रादि फूल भी खिलते हैं | जो इन दो 
अकार के रंगों का सम्बन्ध है वही कृत्रिम और सहज काव्य का हे। 
किसी की रोचकता श्रौर महत्व कम नहीं; वरन दोनों मानव-जीपन के 
दो रूपों को स्पष्ट करते हैं। अ्रतः यह निविवाद सत्य है कि काव्य की 
रचना श्रौर काव्य का सेवन मानव समाज के जीवन के लिए. आवश्यक 
ओर स्वाभाविक क्रिया है | 


हाँ, हम एक बात मान सकते हैं कि साहित्य का बहुत कुछ अंश, 
विशान, दर्शन, शाज्ञ आदि ने ले लिया है | इससे साहित्य का शुद्ध 
क्ेत्र सीमित रह गया है, साहित्यकार यदि तथ्य कहता है, तो वह्द 
विशान की वस्तु है; शाश्वत्‌ सत्य खोजता है तो यह दशन की वस्तु 
है; जीवन का उपयोगी मार्ग बताता है, तो शासतत्र की वस्तु है। यदि 
यह नहीं करता, तो उसका उपयोग क्‍या! उत्तर यही हो सकता. है, 
पनोर जन । किन्‍्हीं किन्हीं कोनों से हमें यह चेतावनी भी मिलती है कि 
उपदेश देना, कवि का काम नहीं; तथ्य-निरूपण, कवि का काम नहीं; 
सत्य की खोज कवि का कतंव्य नहीं । तो कवि का करणीय है क्या! 
सहज उत्तर*आता है, भावोद्वोधन, ओर उक्ति चमत्कार द्वारा मनो- 
रंजन । इन चेतावनी देने वाले और उसकी प्रतिध्वनि के रूप में सहज- 


अध्ययन ऊ 


प्राप्य उत्तर के शब्दों ने साहित्य का क्षेत्र संकुचित कर दिया है और 
साहित्यकार को मूल-मुलैयाँ में डाल दिया हैं। विभिन्न सीमाओं की 
ललकारों ने साहित्यकार को श्रन्य क्षेत्रों से खदेड़ कर, झुद्ध-ताहित्य 
कह्टे जाने वाले ज्षेत्र में डाल रखा है। बस इसीसे साहित्य के सामने 
इतनी समस्‍यायें आ खड़ी हुई हें । 
पर यथार्थ में यह श्रान्त धारणा है। विज्ञान, दशन और शाज्रों 
के विध्तार ने साहित्य के सामने और भी विस्तृत, व्यापक और नवीन 
ज्ञेत्र खोल दिये हैं| वाहित्य के लिए, प्रतिबन्ध नहीं, किसी भी ज्ञेत्र में 
जा सकता है; पर उसकी रचना अन्ततोगत्वा साहित्य होनी चाहिए, 
दशन, विशान या शाख्घ नहीं । 
जीवन की विविधता के समान साहित्य विराद है। उत्तकी सूक्ष्मता 
के समान साहित्य जटिल है और उसकी सुधरता के समान साहित्य सुन्दर 
है, पर उसकी कुरूपता के समान कुरूप नहीं | श्रतः साहित्य के प्रत्येक 
रूप पर विचार करने के साथ सुरुचि का सम्बन्ध आवश्यक है । सुरुचि 
के बिना साहित्य, साहित्य नहीं | साहित्य सदा ही सुन्दर और रमणीय 
है। अ्रतः साहित्य का सुरुचि से अ्रनिवाय सम्बन्ध दे। साहित्य का 
सुरुचि से सम्बन्ध होने के कारण ही, साहित्य सदा ही विकास-शील 
है। यह हो सकता है किसी युग-विशेष का साहित्य, दूसरे युग के लिए 
उतना उपयोगी ओर रमणीय अथवा प्रगतिशील न रह जावे, पर अपने 
युग का साहित्य उस युग की छुझचि को ही लेकर चलता है, उसका 
अन्तिम लक्ष्य सुरुचि-सम्पादन ही है। युग के अनुसार वर्णन की 
मर्यादा और मान्यताएँ बदला करती हैं, इसीलिये कभी कभी हम 
पिछले युगों के साहित्य में श्रश्लीलता भी पाते हैं। अश्लीलता जो एक 
निषिद्ध वर्णन को अपने भीतर लिए रहती है, वह तो निश्चय ही 
कुरुचि-पू्ण है और किसी भी युग में समाहत नहीं हो सकती, पर 
इसके श्रतिरिक्त शिष्टता ओर सम्यता की परिधि में भी किसी युग में 


अध्ययन है, 


साहित्यिक अमिरुचि को बढ़ायेगा, वरन्‌ वह संस्कृति, सम्यता और मान- 
बता का विकात करने में मी समथ हो सक्षेगा | 


साहित्यिक अभिरुचि बढ़ाने का दूधरा उत्तरदायित्व आलोचक 
पर है | साहित्यकार या कबि पूणरीति से सतके और सचेत होते हुए 
भी, सदा ही वांछुनोयता पर विचार नहीं कर सकता | अतः समालों- 
चक का करतंव्य है कि साहित्यष्ार-हवारा निर्मित साहित्य को निष्पक्ष 
रीति से कहीटी पर कसकर, अरे-खोठे का स्पष्ट विवेचन करें। जब 
किसी ताहित्व में खरे समालोचक होते हैं, तब प्रायः अच्छे लेखक 
पनपते हैं| समालो बक का कार्य बड़। कठिन है। वह न्यायाधीश है। 
उस्ते बथार्थ उहमालोचना करनी हैं। के का बंड़प्पन ओर प्रसिद्धि उस 
पर बेजा प्रभाव नहीं डाल तकती और किसी कवि की अ्रप्रसिद्धि भी 
उसकी कवित्व-प्रतिभा को भन्द नहीं कर सकती । जो रचना जैसी है, 
उसझो ठीक बैठी ही बताना आलोचक का कार्य है, मित्रता या गुटबन्दी 
का व्यवहार निभाने वाले समालोचक साहित्य पर कुठाराधात 


करते है । 


कवि और समान्नोचक दोनों के 'ठीक कार्य करने पर भी, व्यापक 
प्रभाव तब तक नहों पड़ पाता जब तक कि पत्रकार सहायक न हों | 
कविता या अन्य साहित्यिक रचना का पहला स्वागत पत्र ही करते हैं 
और पत्रकार ही पहला आलोचक भी है| साहित्य का सत्प्रचार और 
सह्तसाह्ोचना पत्रकार की सहायता में ही हो सकती है। पत्रकार को 
विवेजी, उत्ताही, खोजी, उदाक्ष, ममंश ओर विद्याविद्‌ होना चाहिए, 
तभी वह सद्दित्यकार को रचनां भी परख सकता है ओर समालोचना 
का भी आदर कर सकता है | आऊकत्न दुर्भाग्य से सुयोग्य पत्रकार इने- 
गिने हैं, इसी कारण साहित्यिक अमिरुच इतने निम्नांश पर भुकी हुई 
है । पत्रकार कौ योग्यता, लेखक और समालोचक-के पहचानने में है | 


१6 साहित्यिकश्रभिरुचि 
यह लुक उसका बड़ा आवश्यक शुण है । 


पश्रकार के समान ही हमारे प्रकाशकों को भी गुणी और गुण- 
आहक होना चाहिए, | सत्कवियों और साहित्य-निर्माताओं को प्रोत्साहन 
देना उन्हीं का काय है। उन्हें. याद रखना चाहिये कि प्रक्शक होना 
केवल जीविकोपाजंन का व्यापार ही नहीं, वरन्‌ बड़ी ही उच्च और 
पविन्न देश, समाज ओर साहित्यन्सेवा भी है, जिसे न करने पर इन 
सब की दुद शा के वही उत्तरदायी होंगे | यह ऐशवी सेवा है कि पराथ 
में व्वाथ-सिद्धि भी निहित है । 


सबसे अन्तिम, पर अत्यन्त महत्वपूर्ण उत्तरदायित्व हमारी 
सरकार का है। सरकार का कृतंव्य सत्वाहित्य का प्रोत्साहन देना और 
उसके प्रचार, विस्तार ओर विकास का प्रबन्ध करना है | श्रव॒श्रपने 
स्वतंत्र देश में सभी का पहला कतंव्य यह है कि शासक सत्यनिष्ठ, 
सदबृत्त, न्‍्यायी और देश,समाज एवं जनता के उन्नायक हों; तथा जनता 
ओर देश भी ऐसे शासकों के अनुकूल, न्‍्याब-प्रिय, संस्कृत, समृद्ध 
और शिष्ट हो | शासऋ-मण्डल का जन-शिक्षा का कार्य श्रव आन्दोलन 
ओर गुटबन्दी से नहीं हो सकता | उसके लिए उसका छ॒ुगम मांग है, 
सत्साहित्य को प्रोत्साहित कर, उसका सथुचित विकास एवं प्रचार कर 
जनता में साहित्यिक अमिरचि को उत्तन्न करना। उत्तम साहित्य के 
सेवन से जनता में अपनेआ्ञप विवेक, कतंव्य पालन और सत्य-न्याय 
की प्रवृत्ति जाग्रत होती है । साहित्य से बढ़कर शीघ्र और स्थायी प्रचार 
करने वाली दूसरी शक्ति नहीं। अतः हमारी सरकार का बहुत बड़ा 
उत्तरदायित्व साहित्यिक अमिरुचि के बढ़ाने में है | कवि, उनका 
प्रोत्ताइन पाकर सच्चे, मनोरम ओर उपयोगी साहित्य का सुज़न कर 
सकेंगे । समालोचक अपनी निष्पक्ष समालोचना तभी कर सकते हैं जब 
उसकी जनता और सरकार में कदर हो सके। और पन्नकार भी अपनी 


अध्ययन श्र 


सदुवृत्ति का प्रयोग श्रधिकारियों के संकेत अथवा सदृदृत्ति के बिना नहीं 
कर सकते हैं| अ्रतः इस साहित्यिक अभिरुचि के हेतु सरकार का भी 
बड़ा उत्तरदावित्व है, जिसे वह जितनी शीघ्र समके, उतनी ही शीघ्र 
जन-कल्याण और उच्च साहित्य की सृष्टि प्रारम्म होगी | 


ज॑ हम साहित्यिक अ्रभिरुचि के विकास की बात इसलिए कर 
रहे हैं कि स्वतंत्र होकर अब हमें अपने लाहित्य को विश्वन्साहित्य के 
समकक्ष रखना है; उसकी उच्चता और विशालता को निभाना है। यह 
संयोग की ही बात है कि हमारा प्राचीन साहित्य उच्च और महान है, 
उसकी समता विश्व के इने शिने साहित्य हो कर सकते हैं, पर हम 
अपने पूवजों के बतबूते पर आज की लड़ाई तो नहीं जीत सकते | आज 
कौरव तो हमें अपने हाथों अजित करना है, अन्यथा हम महान 
पू्वजों की निकृष्ट सन्‍्तान कहायेंगे । 


अपनी छंस्कृति ओर आदर्शो' की महानता हम साहित्य द्वारा दी 
प्रकट कर सकते हैं | हम प्राचीन का में महान्‌ थे इसे सिद्ध करने का 
हमें आज अवसर मिला है। इसे हम अपने कार्यो' और विशेष रूप से 
साहित्य-द्वारा तिद्ध करंगे। साद्वित्य का सम्पयक अधिक दूर तक जाता 
है, कार्यों ओर व्यक्तित्व का सम्पक उतना स्वच्छुन्द और व्यापक नहीं 
है। उत्तरी और दक्षिणी श्र्‌व के समीपवर्तों देश भी हमार साहित्य को 
पढ़ सकते हैं ओर उती के द्वारा हमारी जाति, संस्कृति और देश के 
आदर्शों' को ज्ञान सकते हैं श्रोर यदि वे यथाथ में ऊँचे आऔऔर सावभौम 
हैं, तो हमारे पथ के पथी भी हो सकते हैं | 

साहित्यकार को इतना बड़ा दायित्व समालना है अतः आवश्यक 
है कि सभी उसकी सहायता करे । शअ्रकेले एक साहित्यकार ऊँचा दो 
सकता है, अपनी व्यक्तिगतईप्रतिमा से; पर यदि हमें युग के सभी कवियों 
ओर लेखकों को उच्च और महान्‌ बनाना है, तो हमारे भौतर साहि« 


१३ साहित्यिक अभिरचि 


त्यिक अ्रभिदाचि का पूरा स्पन्दन होना चाहिए | हमारे भीतर साहि- 
त्य के लिए ललक हो, उसकी बारीकी हम समझ सके, उसके गुणों 
को ग्रहण कर पक्के और उसके दोषों का निर्दोष कर सके। जब ये 
गुण हमार देश के जन-समूह में आ जायेंगे, तभी समझम्रिये कि साहि- 
त्यिक अभिरुचि जाग्रत हुई है और हस विश्वासपृर्वंक कह सकते हैं कि 
तभी हमारे साहित्यकारों की कृतियाँ विश्व मर में तमादर और प्रतिष्ठा 
प्राप्त रक सकेगी । । 
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आ्राजकल हम काव्य का आदर्श, उसके तत्व, प्रयोनन और खिद्धांत 
प्रायः लक्षण-पग्रन्थों में खोजते हैं | लक्षण-ग्रन्थ ही काव्यशास्त्र के विविध 
अंगों को स्पष्ट भी करते हैं। लक्षण -ग्रन्य मौलिक काव्य-अन्थों के 
आधार पर निर्मित किये बाते हैं। संस्कृत और हिन्दी में इस प्रकार के 
लक्षणग्रन्थ बहुत बड़ी संख्या में हें। हिन्दी के रीतिकाल में तो विशेष 
सूप से लक्षणग्रन्थों की ही रचना हुईं, किन्तु ये ग्रन्थ अधिकांश संस्कृत 
के काव्यशास्र-प्रन्थों के आधार पर लिखे गये हैं और उदाहरण 
लक्षणों के आधार पर प्रायः उन्हीं लक्षणकार कबियों द्वारा हिन्दी में सवे 
गये । ऐजी दशा सें हिन्दी काव्यशाद्न-ग्रन्थों में इस बात की कमी 
है कि उनके लक्षण स्वच्छुन्द रीति से लिखे गये हिन्दी काव्य के आधार 
पर नहीं हैं | स्वच्छुन्द हिन्दी कविता की अपनी विशेषताएँ उसके अनेक 
मेद-प्रमेद तथा उनके लक्षण और परिभाषाएँ इन प्रसिद्ध काव्यशास् 
के ग्रत्थों में नहीं श्रा पाह । 


किसी भाषा के काव्य के आधार पर जो काव्यादर्श निरूपित किया 
जाता है, वह निरूपण करने वाले की श्रपनी व्याख्या और दृष्टिकोण 
से प्रभावित रहता है | सामान्य रूप से यह आदश ओर सिद्धान्त सप्र- 
माण. और मान्य होता है, पर विशिष्ट रूप से यह आदश आधारभूत 
काव्य के रचयिता का ही हे--इस सम्बन्ध में मतभेद भी हो सकता है। 
कविता के सहारे आ्रादर्श वा सिद्धान्त निकालने का महत्व अवश्य हे, 
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पर उनमें अपनी प्रवृत्ति.के अनुसार विभिन्‍न व्याख्यायें हों सकती हैं । 
अतः भिन्न कवियों का काष्यादश यदि उनके ही शब्दों में मिल सके 
तो वह हमें उनके काव्य की ठीकु ठीक व्याख्या ही करने में केवल मदद 
नहीं देता, वरन्‌ काव्य-सम्बन्धी ग्रादर्श के विकास के श्रध्ययन में भी 
सहायक होता है। श्रतः हम इस दृष्टिकोण से स्वच्छुन्द रूप में लिखे 
गये काव्य के अन्तगंत कवि के अपने शब्दों में लिखित काव्यद्रश का 
अध्ययन प्रस्तुत करेंगे । 


यह सदा सम्भव नहीं कि सभी कवियों का उनके शब्दों में काव्या 
दर्श मिल जाय, और न यह द्वी सम्मव है कि काव्यशालत्र के सभी अंगों 
पर विचार मिल सके, पर यदि कुछ मिलते हैं तो उनसे काव्य-स्वरूप- 
सम्बन्धी उनकी घारणा तो स्पष्ट हो ही जाती है। और कभी कमी किसी 
एक अंग पर विचार प्राप्त कर उत्तके सद्दारे दूधर अंगों की भी थोड़ी 
बहुत व्याख्या उनके कथन के प्रकाश में की जा सकती है| अतः इस 
प्रकार के कथनों द्वारा काव्यादर्श को स्पष्ट करने में पर्यांत सहायता 
मिलती है | इध निबन्ध में हमःआधुनिक काल से पृव॑वर्ती कुछ कबियों 
का इसी उद्द्‌ श्य से अध्ययन करंगे | 


हिन्दी के कवियों ने यद्यपि अपनी रचनाओं में काव्यादर्श सम्बन्धी 
चल्लेख बहुत ऋम किए, हैं, फिर भी प्रयत्न करने पर जो यन्न तन्न कथन 
उपलब्ध होते हैं, वे काठ्थ की विभिन्न प्रबृत्तियों का प्रतिनिधित्व करते 
हैं। प्व॑वर्तीं कवियों का विमिन्न-कालोन काव्यादर्श यदि हम संक्षेप में 
व्यक्त करना चाहें तो कह सकते हैं, कि वीरगाथा-लेखक कवियों का 
आदश लोक-माषा में अतिशयोक्तिपूर्ण ढंग से वीर पुरुषों और विशेष 
कर राजाओं महाराजाओं की वीरता, वैभव और विलास का वर करना 
है; उनका मुख्य उद्द श्य, बढ़ाकर वर्शन छरना जान पड़ता है। भाषा 
की शद्धता, काव्यशास््र के नियमों का पालन और चुद्म उक्ति-चमहकार 
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पे नका व्यान नहीं; मध्यकालीन भकऊ कवियों तथा सिद्ध-जैन 

वियों बेस काव्यादर्श में बागिकता प्रधान है, निशु ण-याए समुश ईश्वर 
के स्वर का वणान, साथत के रूप में योग या भक्ति सम्बन्धी छुमती 
उक्तियाँ और मावपण कथन--इन कवियों का सुख्य उद्द श्य जान पड़ता 
है | सिद्ध, जैन और निगु णोपासक कवियों में साधनों का हतना अविक 

वर्णन है कि इनकी रचना को उपदेशन प्रधान ही कह सकते हैं, पर 
सगुणोपासक या भक्त कवियों का काव्य बड़ा ही सरख और भावनपण 
है। भाषा कली दष्टि से भी यह शड्ध, प्रयोग-व्यवहार-संगत, श्रोर ललित 
है। इन कवियों में नम्नता का भाव विशेष है। पर रीति-कालीन कवियों 
में काव्यशासत्र के आधार पर ही चलने की प्रव॒त्ति परिलज्षित होती है । 
परिमाजित प्रांजल भाषा, उक्ति-वैचित््य, अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति आदि 
की सिद्धि इनका लक्ष्य है । 


आधार-रूप में, अधिकांशतः हिन्दी कवियों का पथ-तदर्शऋ संस्कृत- 
काव्य है | वीरमाथा और भक्ति-कार्लीन काव्य अधिकोश राझूयणश 
महामा त, रघुवंश और पुराणों को अपने श्रादर्श रूप में लेकर चलता 
है और रीतिकालीन काव्य, संस्क्ृत दे! लक्षण-४थों जेसे नाव्य-शार्, 
काब्यांदर्श, चन्द्रालोक, र्समंजरी, रखतरंगिणी, कांव्बप्रकाश, आदि 
को । व्यक्तिगत कवि भी अपनी विशेष युगन्प्रबरत्ति के अनुसार इन्हीं ग्रंथों 
से प्रभावित हुए हैं, पर उनकी समयोपथोगी श्रपनी विशेषताएँ 
झवश्य ई। 


वीरगाथान्युग की कदिता राजाओं की प्रशंवा; युद्ध-बर्शन तथा 
उनके वैेमव-बिलास के चित्रण से भरी पड़ी है । वर्णन-पद्धति पर रामा- 
यूण और महाभारत का प्रभाव है, आश्चर्यकारी घटनाएँ, बंशवर्णन 
श्रादि पुराणों के लमान है, यद्यपि नखशिख; वयस्सन्धि, उद्दीपन आदि 
का दणन ऋई! कहीं शास्त्रीय पद्धति पर है। मुस्य विशेषता, कल्पना 
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कही और वर्णन की स्वच्छुन्दता है। महाकवि चन्द का पृथ्वीराज रासो' 
ऐसा ही अन्थ है, ओर बीसलदेव, खुमान, परिमाल आदि रासों भी इसी 
पथ का अनुठरण करने वाले हैं। चन्द ने (्ृथ्वीराजरासों' के प्रथम 
सम्रया के एकहुन्द में लिखा हैः-- 


“उक्ति पर्य॑ विधालस्य | राजनीति नव॑ रखे । 
पट्‌भाषा पुरायुं च। कुरान कथितं मया ॥”” 


इस कथन से चन्द का यह उद्द श्य स्पष्ट है कि वह अपने काव्य 
में समी अकार के शान ओर व्यवहार की चर्चा करना चाहते हैं। 
पृथ्वीराजरासो? में घममं, राजनीति, नबरस, का वर्णन और झनेक 
भाषाश्रों के ज्ञान का प्रदर्शन है। प्रति प्रामाणिक न होने से भाषा की 
श्रशुद्धि खटकती है, पर अ्रन्य बातें उततमें अ्रवश्य मिलती हैं। क 
शाक् के अनुभार वन करने ओर विशेष झप से प्रवन्ध-काव्य को 
संग्रठित करने का प्रबन्ल नहीं है, मनमाना वणन आधिक है । 
उनकी,*दृष्टि से घटनाओं का स्वच्छुन्द ब्यन जिखना ही आवश्यक 
जान पड़ता है ओर नवीन उद्धावहा शोर लौकेक दशथ्यों 
में अलोकिक कारण प्रस्तुत कर देना कब की प्रतिभा की विशेषता 
होनी चाहिये, यह भी प्रकट है ।प्ृथ्वीगक रापतो* में व्यापक शैति मे 
काव्यशास्त्र के अंगों पर विचार प्राप्त नहीं होते केवछ कहीं 


्‌ 
3; 
प्र 


रचनाश्रों में प्रयुक्त छुन्द के लक्षण देने की प्रवृत्ति देखने 
मिलती है। 


प्राचीन हिंदी के सिद्ध ओर जैन कवियों की रचनाओं में भी राजनीति 
स्वदश भ-सम्बन्धी कोई विशेष विचार नहीं मिलते ।! पर व्यापक सीति 
देखने पर हम कह सकते हैं कि सिद्धों का उद्देश्य सरल ओर बोलचाल 
को भाष में रहस्यवाद, योग, तन्‍्त्र आदि के उपदेश और परम्पराश्रों 


श्छ अध्ययन 


का खण्डन-प्रर्डन है; पर पुरानी हिन्दी के अन्य कबियों का निश्चय 
रूप से दाव्य-्लम्बंन्धी आइश बड़त कुछ पृथ्वीराज रासो? का खा ही 
था | छुआ कवि सावारण जनता की बातों जेठे, गरैबी, अकाल आदि का 
वर्शणन भी करते जेसे अ्युष्ददन्त, [अब्दुरहमान, बब्बर 
आदि पर कुछ अन्य कवियों के आदर बह्ी रामावदश 
ग्न्थ थे। बन्द के पूर्व (७९० ई० के आहठगप) ऐव्वयंशुदेत के 
रामायज, दन्विंशपुताण तथा पुष्प्द्न्त के भद्दायुतण, जसहरचरिंउ 
नायकुआार उःरठ आदि अन्य इसी आधार पर हैं। स्कयभुदेव ने कालि- 
दास डी सी नम्नता ओर तुउसीदस की माँःते दौनता एवं काव्यशास्र 
से अनमभिशता का भाव प्रदर्शित किया है | यत्यारि इन्हीं का भाँति उनकी 
रचनाय भी काज्य-्गुणों से सम्पन्न हैं। आत्मररिच्रत्र देते हुए उन्होंने 


लिखा ई:-«« 


48“बुह्यज उर्यंश्रु पई विशवह । महु सरिध अणण खाहि कुकई ॥ 
वायरशु कैयाइए जशियबट सउ विति छुत्त बकखाणियउ।। 
ण। 'छुस्ुशि 3 पंच महायकब्यु | छुउ भर इथ लक्ष्खणु छुंहु सब्बु | 
णुद्ध घुज्करउ पिगल पज्छारह | खुउ बामह दुडियलकाह ।॥।” 





न पुष्पदंत (पुर्फयत)--काल ९५९-७१) देश--अज या योभिय 
'अब्दुरहमान--१ ०१०३० । देश-सुल्तान । कुल जुलाहा । 
स्‍वब्बर-.३०५० ३० ( कण कलचूरी का दरवारी कबि था ) दैंश- 
त्रिपुरी चेदि । 

(स्वयंभूदेव कबिराज । काल-७९० ई० (ध्रृव धाराव् ७८००-९४ ई० 


देश-कोसल । 

कवि नरदेंब और पश्मचिनी के पुत्र, आदित्यदेवी के पति, 

कतियो--हररिवशपुराण, रामायण ओर स्वयभू-छुन्द । 
४४द्िन्दी काव्यधारा--( राहुल संक्ित्यायन ) ४8० २६ 


प्रांचीन हिन्दी कवियों का काव्यादश है] 


/ज्वयंभु बुधजनों के प्रति विनती, करता है कि मेरे समान अन्य 
कुकवि नहीं ई । में व्याकरण कुछ भी नहीं जानता हूँ, न इत्ति-सूज का ' 
वर्णन कर सकता हूँ । न पाँच महाकाव्य घुने हैं। न भरत का शास्त्र 
जानता हूँ और न सभी छुन्दों के लक्षण । न पिंगल का विस्तार जानता 
हूँ और न भामह ओर दण्डी छा अलझ्कार-निशाय दी १” कहने का 
उद्देश्य यह है कि उपयु क्त काव्यशास्त्र सम्बन्धो बातों का शास्त्रीय 
विवेचन कवि नहीं जानता, पर स्वाभाविक रूप में कवि इन्हें काव्य के 
लिए आवश्यक समभता है। जैसा कि राम कथा का परिचय देते हुए 
अपनी रामायण में स्वयंभू ने लिखा हेः-- 


अकक्‍्खरबासजलोह मणयोहर । सुयलंकार-छन्द मच्छोहर ॥ 
दीह-समासा पवाहा बंकिय ! सक्कय पायय पुलिणालंककिय ॥ 
देसी-बाता उम्रय तडुज्जल | कवि-दुकर धरणु-सदृद-सिलायल ;॥ 
अध्य-बहल कल्लोला खिट्टिव। आसा-सय-सम-उह परिदिय ॥ 
राम कहा सरि एह सोहती ... ... « « इत्यादि ' 

क्‍ (रामायण-हिन्दी काव्यधारा प० २६) 


अच्चर जिसमें मनोहर जलोक-(जोके) हैं, छुन्दर अलंकार और छुन्द 
मछुलियाँ हैं। दीघ -समास ठेढ़ा जल अवाह है । संकृत-प्राकृत के 
पुलिन ई | देती भाषा के दोनों उजले तट है | कवियों के लिये कठिन 
घने शब्द कठोर शिलातल हैं । अनेक अथ-वाली कल्न लें हैं, और सैकड़ों 
आशाये तरंगे हैँ । इस प्रकार यह रामकथा की सरिता शोमित हो 


रही हैं । 


१७ अध्ययन 


इस प्रकार राम कथा वणन|के भुख्य उद्दे श्य में. सभी अछ्छ स्वाभाविक 
शैति से शॉमित हैं। यह कवि का आदर्श वही है जो तुलसी ने भी 
अपनाया और अ्रपयक्त वणणन रामचरित्र मानस के वर्णन से तुल- 
नौय है | 
अलंकार छुन्द तथा शब्द-श्रथ को महत्व देने के साथ मुख्य बात 
लोकभाषा को गोरव देना है। 


लोकभाषा को गोरव देने का श्रमिप्राय दुहरा है | पहला तो यह कि 
इस भाषा में लिखी गई वध्तु जन-जन के भीतर प्रवेश पा सकती है 
ओर उसका प्रचार ठयापक रूप'से हो सकता है, दूसरा यह कि यह 
भाषा सब को अ्रच्छी लगती है ओर इसके साथ इसकी पववर्ती 
भाषाएं आ सकती हैं, पर पव॑वर्ती भाषाओं में लोकभाषा का संयोग, 
अच्छा नहीं जान पड़ता | इसको परवर्ती कवियों ने समक कर ही लोक- 
भाषा को अपनाया था। विद्यापति ने यद्यपि संस्कृत, प्राकृत आदि में 
रचना की थी, फिर भी उनका रु/ष्ट कथन है कि सब से अधिक मधुरता 
प्रचलित लोकभाषा में है, क्योंकि उसमें प्रयोग की सजीवता है । भाण- 
विषयक यह विचार उनका “क्रर्तिलता” की निम्नांकित पंक्तियों में व्यक्त 
हुआ है :-- 
सक्षय वांणी बहुयण मावह । पांउच रस को मस्म ने पावह। 
देसिल्ल वश्रदा सब जन मिट्ठा | तें तेस्नन जम्पओ्रों अवबहद्ठा।॥ 
(कौतिलता, प्रथम पल्लव) 
अर्थात्‌ संस्‍क्षत भाषा केवल विद्वानों को ही अच्छी लगती है, 
प्राकृत भाषा रस का मस नहीं पाती, देशी भाषा सब को मीठी लगती 
हे इसी से अ्रबहट ( मिथिला की लोकभाषा ) में में रचना करता हूँ। 
विद्यापति की दृष्टि से वाणी का मुख्य उद्द श्य चतुरजनों का मनोरञ्षन 
था। कविता के प्रधान उद्देश्य, इृष्टसिद्धि ओर मनोरञ्ञन के साथ 
विद्यापति ने अपनी भाषा की सफलता और माधुय के विषय में लिखते 


ध्राचौन हिन्दी कवियों का काब्यादर्श २१ 


हुए. कहा है /«« 
बालचन्द्र विजावएइ भाषा | दुईँ नहि ल्ायडइ दुलन आता। 
आओ परमेसर हर सिर सोहई। ई निच्चय नागर मन मोहई ॥ 


विद्यापति की भाषा के माधुय के विषय में दो मत नहीं हो सकते । 
जयदेव के गीत गोविन्द के उपरान्त भारतीय साहित्य में मधुरता के 
लिए. सबसे अधिक प्रसिद्ध मैथेलकोकिल विद्यापति ही हैं। इनका 
उद्देश्य साहित्यिक था। ईश्वर प्रदत्त प्रतिमा की कविता के लिए 
आवश्यकता है, यह इनकी रचनाओं से प्रगट होता है। भक्ति विषयक 
काव्य करते हुए सूच्रम-कल्पना, श्रलंकार, भाव, गुण, व्यंजना श्रादि 
का चमत्कार इनकी रचना में बराबर विद्यमान हैं। अतः उनके काव्या- 
दश में इन गुणों की आवश्यकता निश्चित है| 


निगुणोपासक सन्त कवियों की रचनाओं में काव्यादश सम्बन्धी कोई 

कथन उपलब्ध नहीं होते । छिद्धों की माँति इनका भी उद्देश्य साहि- 
त्यिक नहीं था । कबीर के विचार से कवि ओर विद्वान, कोई सम्मान्य 
व्यक्ति नहीं थे। ये दोनों ही मरे हुए व्यक्ति थे--क्योंकि श्रमर आत्मा 
की ज्योति जगाकर इन्होंने अपने को सजीव नहीं किया था। उनका 
संपष्ट कथन है :-- 

कवि कवीने कविता मुए।' 

तथा 

पोथी पढ़ि पढ़ि जय मु, पंडित भया ने कोह । 

( साखी ) 
इससे यही अथ निकलता है कविता के विषय में उनकी एक 
अपनी धारणा थी। कबीर, उक्ति वैचित््य, अलंकार, कल्पना की 
उड़ान, कूंठी श्रोर अतिशयोक्ति पूर्ण बर्णना को ही कविता समभते ये । 
श्रतः उन्होंने तथ्यनिरूपण से इसे झ्लग रखा है | यदि किसी कथन में 


श्र अध्यदत 


केवल मनोरञ्जन है, शब्द चमत्कार है, सार नहीं, तो कबीर की दृष्टि 
से उसका महत्व नहीं | कबीर के समय में कविता आध्यात्मिक तशथ्य- 


विहीन श्रौर लॉकिक वर्शन से पर अवश्य थी अ्रतः ऐसे कवि कै 
व्यक्तित्व से वे अ्रपने को अलग रखना चाहते थे । 


कबीर की अनेक स|खियों ओर पदों में अलंकार और उक्ति- 
वैचित्य है, पर उसके भीतर तथ्य-निरूपषण और सत्य का उदघाटन 
भरी है जो लोक-फ. याण कारी है। अतः कबीर की दृष्टि से जो, काव्य 
साथंक हो सकता था उसके लिए. स्वानुमृ तिन्मघान, और तथ्य-युक्त 
होना आवश्यक था | कबीर भाषा और कथन--चमत्कार की विशेषता 
में विश्वास नहीं करते ; वे सीधे, स्वाभाविक रीति से सहजानुभूति के 
प्रकाशन ही में मानव-अभिव्यक्ति की सफलता समभते थे। विद्यापति 
की भाँति कबीर के विचार से भी लोक-भाषा शअ्रधिक उपयोगी है। 
लोक-भाषा में कहा गया तथ्य सवजन सुलभ होता है | अतः बोलचाल 
की भाषा का पत्ष-समथनकरते हुए, उन्होंने कहा है।-- 


“संसकिरत कूप जल्न कबीरा, भाषा बहता नौर” 


कबीर का उद्देश्य श्रपनी श्रनुभूति को प्रकट करने का था। 
कब्यित रूप में कवि-यश के लोभ में कह्टो गई उक्तियाँ उनकी दृष्टि में. 
हेय-थो | यदि हमारी कोई स्वानुभूति की प्रेरणा नहीं, तो, इमें मौन 
रहना चाहिए, । दूसरी बात यह है कि कबीर, कथन छो खाती और 
प्रभाव शालो बनाने के पत्न में तो थे, पर जीवन के तत्व से हीन केबल 
उक्त वैचित्य में उनका! विश्वास न था। श्रतः काव्य के लिए तत्व-शान 
ऋर सहजानुभूति कबीर की हृड्ट में आवश्यक थी ओर इससे हीन 
य उद्द श्यों से प्रेरित कवि या कविता उनकी इृष्टि में भूल्य-हीन 
भी; जिसकी उन्होंने निन्‍्दा.की है । 
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जावसी का काव्यादश 
जायती का दाव्ग-विषयक आदश अधिक व्यापक झौर साहित्यिक 
है | उनकी कविता में कलाब्पक्ष के लिए भी समुचित सम्मान मिलता 
है | कबीर की माँति जाथती कवि यश की आकांज्ा से स्वंधा! रहित ने 
थे | बरन्‌ उनको रचना में यश-की भूल बराबर विद्यमान डशिलती है। 
प्मावत) ग्रन्थ के छान्‍्त में वे लिखते हैं! --- 
जोरी लाह रक्त के / गाढ़ि फ्रीति नयननर चल मेई। 
ओ में ज।ब गीत अस कीन्हा | मकु यहँ रहे जगत बह चीनन्‍्हा ? 
जात में श्र-मा नाम, यश ऋधया खिनः छोड़ ये अपनी 
रचना क॑' ज्ञायली के रक्त की लेइले जोड़ा था। बह रक्त की लेई क्‍या 
है? साधना के द्वारा प्राप्त व्यपक अनुभूति | इसी अनुभूत के कारण 
जायसी ने प्रकृति के सम्पूर्ण पदाथों में आपनत्व प्राप्त किया था, और 
इसी के पहारे उन्होंने देखा था कि जिस संघर्ष और भावना में मानव 
मग्न है, वही प्रकृति को दिफल कर रही है। इससे यह स्पष्ट है कि 
जायसी किसी आव्यनायना को स्थायी होनेके लिए इस व्यापक 
अनुभूति को क्राइश्क सम्भते ये | कठ्य का प्र जन उननी हष्टि से 
यश है, जो झम्प्ट » छुः प्रयाऊुनों “काव्य यशसेडथ ते व्यह्ञारविदे 
शिवेतरचछतये; सद्यः पर .* बू तये, कान्तासम्मिततयोपदेश युजे«-में 
से एक है जायसी ने लिखा हैः... 
“कहूँ सुरूप पद्मोवत रानी । कोह न रहा जग रही कहानी ॥ 
घनि सेई जस कीरति जायू। फूल मरे पे मरे न बालू । 
केहि नजयगठ जतस बेचा केट्टि न लीन्ह ज्स मोहु 
जो यह पढ़े कहानी, झहूँ सँचरे हुए बोल |? 
(पद्मावत) 
यश को प्राप्त करने की इच्छा भी संसार सें स्वभावतः विद्यमान है 
और अपने यश को बेचने की प्रदृत्ति भी । इसी लिए. अपने नायक 


श्र श्र्च्ययन 


को शाशर रखने के साथ स्वयं अमर रहने की कितनी विनौत भावना 

मी के हुदय में उपस्थित है। इस प्रयोजन की सिद्धि के लिए कवि 
की कविता उत्कृष्ट होंनी चाहिए। वही काब्य अमर हो सकता है जो 
उत्कृष्ट हो ओर काव्य की झमरता के साथ साथ ही उसका नायक 
झर कि भी अमर हता है। अत) छा प्रश्न होता है कि अमरत्व 

ऋदने के लिए कविता में कोन गुण होना आवश्यक है! जायसी 
ने थ्यति शाह्यीय पद्धते पर इस प्रकार काव्य की उत्कृष्टता, या 
छाउ्सा, पह विचार नहीं किया, पर उनके कथनों में इसका पूर्ण आभास 
मिलररः है । जिसमें यह काव्य का तत्व विद्यमान है उसका स्थान जायसी 
की हप्ट से बदुत ऊचा है | उत्तम कविता का तत्व जायसी की दृष्टि 
से वह हु झत्व' है। उन्होंने लिखा है !-- 


ही 


हा । 


एन_-नयन कवि सुशमर शगुटी । से £ विमोहा जेहि कवि सुनी) 


विमोइकत्व” ही साहित्यदषणकार का रस! और पंडित- 
राज जगन्नाथ का “रमणीयाथ” है| इसी में कवि की सफलता और 
उसका जादू है अपना कविता में 'विमोहकत्व” या रमणीयता लाने के 
लिये कवि को ध्वर्थ अपने विषय में विमोह जाना या तन्‍्मय हो जाना 
आवश्यक है। जायसी ने यह कहा नहीं, कर के दिखाया है। उनके 
वर्णन से स्पष्ट है कि वे अपने वरय विषय में कितने घुल मिल जाते 
हैं। जहाँ कहीं सौंन्दय मिलता हैं जायधी उप्तमें तम्मय हो जाते हैं और 
उसी श्रात्म-विभोर शवस्था में हृदय के जो उद्यार निकलते है उनमें 
मुग्ध कर लेने का जादू होता है । 


काव्य के अधिकारी 


जायसी की दृष्ठि से कविता के प्रभाव के लिए कवि और कविता 
का ही गुण-सम्पन्न होना पर्यात नहीं, सुनने वाले या पाठक के भीतर 
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भी कुछ गुणों का होना श्रावश्यक है। जिसके भीतर ये गुण हों वही 
काव्य के अधिकारी या रक्षिक हैं, और इन गुणों से हीन अरसिकः 
हैं जो कभी काव्य का आनन्द ग्राप्त नहीं कर सकते हैं । इन्हीं श्ररसिकों 
की श्रोर लक्ष्य करके संस्कृत के एक कवि की उद्ति हैं :-- 


“अरसिक्रेष कवित्वनिषेदनं, शिरसि मा लिख माक्रिख मालिख |” 
श्रोर द्िन्दी के भी एक कवि ने लिखा है :«« 


“कविता समराइबों मूढ़न को सकता गहि भूमि पै डारनों है” 
. ( नाथूराम शंकर ) 


आयसी ने काव्याधिकारी में सट्ददयता' का गुण आवश्यक बताते हुए, 
उसकी उउमा भौरे श्रोर चींटे से की है और अरसिक, मेढ़क और कॉँट 
के समान है। भौंरे, दूर से ही फूल की सुगन्धि,पाकर पास आरा जाता 
है, पर काँटा, पास रहता भी--उसे नहीं जानता ।,चींठा दूर रहता 
हुआ भी गुड की झुगन्धि पाते ही पास आता है, पर मेढक कमल के 
पास रहता हुआ भी गुर्यों को नहीं पहचानता। इसको निम्नलिखित 
पंक्तियों में जायसी ने व्यक्त किया है :--- 


कवि वियास रस केंकला पूरी | दूरि सो नियरि नीयरि सो दूरी । 
नियरे दूर, फूल जस्त कॉटा। दूरि सो. नियरे जस ग्रुढ़ चोटा | 
भँँवर आह बनखछड सन, लेइ कँवल के बा । 
दादुर बास नपावई,भल्नहि जो आड़े पास ॥ (प्मावत) 


जायसी की दृष्टि में श्रेष्ठ कवि, व्यास के रूप में होता है | उसकी 
रचना भें ऐसा ही रस रहता है जैती कि 'कमल में मकरन्द-श्री | 
कल्पना ओर अनुभूति से सम्पन्न कवि की कविता, रसक भ्वमरों के लिए 
कमत-मकरन्द के समान ही आकर्षण रखती है। 
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स्वानुभूति और तन्मयता के साथ ही कवि को रहस्य-दशन की 
दृष्टि प्राप्त होती है जो न केवल पाठक के लिए गद्दरी दचि श्रोर आनन्द 
का सस्पादन करती है, वरन्‌ कवि को भी चिरन्तन उत्साह से भरती 
रहती है | यह साधना-प्रसूत दृष्ठि, प्रकृति के रहस्यवादियों की विशेषता 
है। जायसी के सिंहल के उपवन, संसुद्र, घटऋतु आदि के वर्णन इसी 
दृष्टिट को छिपाये है | जायसी का वणन काव्य शाज्ञीय ग्न्थों के आधार 
पर नहों, पर उनकी स्वाबुभूति, गहरी रुचि, सोन्द्य-प्रम ओर रहस्य 
उनके वर्णन के अंग अंग में रत और चमत्कार भर देती है। अपनी 
रहस्य-दशन की प्रवृत्ति के कारण जायसी ने प्रकृति के व्यापारों की जो 
बिलक्षण व्याख्या की है, वह अपने आप अलंकारों से उनकी रचना 
को युक्त कर देती है, और इसी के कारण प्रकृति को अनुभूतियों से 
युक्त चित्रण करने में वे इतने सफल भी हो सके हैं जो केवल उद्दोपन 
फे रूप में चित्रित प्रकृति से कहीं विशेष आकर्षक और प्रभावोतरा- 
दुक हैं। 


भांषा के सम्बन्ध में मलिक मुशम्मद जायसी ने अलग शब्दों पं 
कोई आदश व्यक्त नहीं किया, पर जिस भाषा का प्रयोग उनके ग्रन्थों 
में--विशेष कर प्मावत में- हैं, वह सामान्य बोलचाल की अ्रवधी 
भाषा है। इससे प्रकट है कि वे भी जनसुलभ भाषा में साहित्य-र्चना 
के पक्तपाती थे। उन्होंने केवल यही कहा है दि :-- 


आदि अन्त जस याथा अहे | लिखि भाखा चोपाई कहे ।” 
भाषा से तात्पयं उसका प्रचलित बोलचाल की माषा से है। 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि जायसी की दृष्टि से सबल ओर 
सजीव कुब्पना या रहस्य-दृष्टि, व्यापक्र सहानुभूति, स्वाभाविक भाषा 
काब्य के आवश्यक उपकरण हैं जो उसमें विभोइकत्व या 'रमणीयताएँ 
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। शुण प्रदान करते हैं। जायसी अनुभूति को मुख्य स्थान देते हैं। 
नका काव्यन्सम्बन्धी उद श्य अनुभृत्यात्मक है, कलात्मक नहीं । 
'यछी का सा दृष्टिकोण हमें प्रेमाब्यान लिखने वाले श्रन्य कवियों 
से कुठुबन, मंकन, उसमान अदि की रचनाओ्रों में मी मिलता है। 


र॒ काकाव्यादर्श 


सूरदास की रचनाओं में काव्यादश सम्बन्धी कथन अध्राप्य हैं, 
? उनके काव्य के अध्ययन से इस बात का पता लगता है कि उनका 
देश्य, कृष्ण भक्ति में तन्‍्मय होना था। काव्य की सफलता भक्ति के 
(वों में मग्न होने में है। रूप ओर भाव का चित्रण, काव्य का उद्देश्य 
ओर इसके लिए. साधन रूप भाषा, अलंकार, गुण, शब्द शक्ति 
[दि हैं। श्रलंकारों ओर विविध भावों के जुटाने में दूर किसी से पीछे 
हीं, यहाँ तक कि साहित्य लहरी” में कूट पदों द्वारा उन्होंने चित्र- 
व्य में भी अपनी दक्षता प्रकट की है ।घामिक खश्डन मण्डन भी 
र का उद्देश्य था, पर काव्य के भीतर तक से श्रधिक भावों का 
मावेश है जिससे कि हमार संस्कार प्रभावित होते हैं, उन्हें केवल 
द्वि ही अह्रण नहीं करती । इस प्रकार से सूर के काव्य में काव्य के 
न्तरंग और वहितरंग दोनों की प्रतिष्ठा हुई है । 
छुर तथा अन्य कृष्णा-मक्तकवियों का विशेष श्रेय गीत-काव्य को महत्व 
दान करने में है । हिन्दी साहित्य के अन्तगत गीत-क्ाव्य को विशेष प्रेरणा गति 
गर गौरव कृष्ण भक्त कवियों द्वारा ही प्राप्त हुआ है । यह एक तथ्य 
जिसके द्वारा हम एक और निंष्पष पर पहुँचते हैं। गीत काव्य को 
रव देकर सूर आदि कवियों के द्वारा दी हुई भावन्पत्ष की महत्ता 
| सिद्ध हो जाती है। अतः यह कहा जा सकता है कि इन कवियों 
भाव और रस को काव्य की उत्क्ृष्ठता का तत्व स्वीकृत किया था, 
लंफार, रीति या वकोक्ति नहीं | ये सब उसी मात्रा में श्रावश्यक समके 


वैध अध्ययन 


गये जिस मात्रा में ये भाव के उत्कष में सहायता दे सकते हैं | 

सूर की रचना का कलात्मक पक्ष अ्रलंकार आदि के शान का 
प्रदर्शन मांत्र है, जबकि उनकी यथार्थ इत्ति भाव में तन्‍्मयता थी। सूर 
वे भक्ति के बर्णन में वात्सल्‍्य-रस का जो प्रबल श्रोत बहाया है उससें 
सभी मग्न हो जाते हैं। वात्सल्य भाव को रसत्व की कोटि में लाने वालौ 


सूर की ही प्रतिभा है | 


तुलसी का काव्यादर्श 


सूर और कष्ण भक्त कवियों का आदर्श एक ही था। उन्होंने 
कविता के द्वारा सामाजिक जीवन का आदश अंकित करने की चेथ्ठा 
कदापि नहीं की, लोक-वेद-विधि के पालन का आदश उन्होंने नहीं 
अपनाया, पर तुलसीदास की कविता का आदश लोक जीवन का कल्याण 
था, और रस्वान्तस्मुखाय की छाप रखती हुईं भी उनकी रचनाय परान्त- 
सुखाय भी कम नहीं। काव्य-सम्बन्धी उनका आदर्श भी था। 
यह कविता विषयक तुलसी का आदर्श 'रामचरित मानस! 
में कई स्थलों में व्यक्त हुआ है | तुलसी दास जी काव्य को बहुत 
ही उच्च ओर पवित्र वस्तु समझते ये। उनका आदर्श था कि कविता 
जैसी पवित्र वस्तु का उपयोग ईश्वर के गुणगान में ही करना चाहिए । 
कविता, वाणी या सरस्वती तुलसी के विचार से देवी है। अपने 
भक्त या उपासक की आराधना से प्रतन्न होकर वह उसके पास 
आती है, इसलिये उसकी पूजा ओर अभिनन्दन के लिए 
भगवान का गुशगान ही ठीक है, मनुष्य का गुणगगान उम्र शक्ति का 
दुरुपयोग है | वे कहते हैं : -- 
“भगत हेतु विधि भवन विह्ाई । सुमिरत सारद आवत थाई। 
रामचरित सर बिनु अन्हवाये । सो श्रम जाय न कोटि उपाये |?” 
इसलिए वाणी का आवाहन केवल भगवान के चरित्न या गुणों के यान 
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के निमित्त ही करना ठीक है। जन-साधारण के गुणों के गाने से 
काव्य की देवी अ्रसन्तुष्ठ होती हैँ....उनका कथन है;--- 


“कवि कोषिद अस हृदय विचारी । गावहिं हरि जस कलिमल हारी। 
कीन्हें आराकत जन गुण गाना ।पिर धुनि गिरा लयति पहुताना ।” 


यह तुलसी का उद्दश्य धामिकता से भरा हुआ है और श्राधुनिक 
काव्य के नितान्त विपरीत है जिसमें:जन-साधारण ही काव्य-का नायक है। 
दोनों दृष्टिकोणों में कोन सत्य है ओर कौन असत्य, यह कहना तो कठिन 
है, पर यह अवश्य मानना पड़ेगा, कि श्राजकल के अ्भक्तिपूण युग 
में यदि कविता-सम्बन्धी तुलसी के आदर्श का पालन किया जाथ तो 
कविता की समाप्ति ही समक्तिए । पर उनका अपना आदर्श वही है जो 
आजकल असम्भव है | तुलसी के काव्य का मुख्य ध्येय परमात्मा का 
गुणगान ही है।ओर अन्य काव्य के उपकरणों के न होने पर भी 
तुलसी को यही अकेला गुण संतोष दे सकता जैता कि बालकारड में 
व्यक्त है :-- 


कवि न होएँ नहि' चतुर प्रवीना | सफल कल्लः सब विद्या हीना। 
कवित विवेक एक नह्ि' गोरे | सत्य कहों लिखि कागद कोरे ।। 


स्पष्ट है कि कविता-विवेक-प्रद्शंन तुलसी का उद्देश्य नहीं, वें 
कोरे कागज पर सत्य लिखना चाइते हैं। वे शपथ-पूवंक यह कहते हैं 
कि कवित्व के अंगों का शान हममें नहीं है, पर वे जो कुछ लिखते हैं, 
वह सत्य का उद्घादन है ! यही बात उनके अन्य दोहद्ध “तौफुरि होय, 
जो कहहुँ सब भाषा भनिति प्रभाव ।” से भी प्रकट होती है| उन्हें कुछ 
संदेश देना है, सत्य कहना है, कोई आंतरिक पेरणा है जिसके कारण वे 
काव्य रचना करते हैं, कवित्व-्प्रद्शन के उद्देश्य से नहीं। “जानकी 
मंगल” में उन्होंने अपने इस भाव को श्रोर भी स्पष्ट छिखा है;--- 


३० अध्ययन 


“कबित रीति नहि जानों कवि न कह्षावों। 
सिय रघुबीर विवाह यथामति गानों ।” 


कवित-रीति का उद्द श्य न होते हुए भी, उत्कृष्ट काव्य लिखकर, 
उन्होंने ने जाने कितने कवित-रीति के उपासक ओर पंडितों की रचनाश्रों 
पर धूल डाल दी है ) तुलती की कांव्य-निर्माण की प्रेरणा रामभक्ति 
थी, जिसके बणन के लिए ही उन्होंने वाणी का आवाहन किया और 
वाणी उन पर पूरा प्रसन्न भी हुई, इसका प्रमाण श्राज भी सजीब, 
उनकी कविता है। अपनी कलात्मक-उद्द श्य-दौनता ओर भक्ति भाव 
की व्यापकता का निदेश उन्होंने 'रामचरित-मानस के इस दोहे में 
व्तक्त किया है :-- 


भ्रनिति मोर सब गुण रहित, विस्त विदित गुर एक। 
सो विचारि प्लुनिहृहि' सुमति, जिनके विमल विवेक ।”” 


तुलसी की इृष्टि से जो काब्य को भी परम आभा देता है, और 
उक्ति चमत्कार ओर अलंकृति के न होने पर भी काव्य को सरस और 
बुध-सम्मानित बना देता है, वह गुण, “भक्ति! है। राम की भक्ति के 
बिना कविता के विविध अंगोपांगों से परिपूर्ण काव्य भी शोमनीय नहीं | 
तुलसी के ही शब्दों में ही व्यक्त इस भाव को हम देख सकते हैं :--- 
भनिति विचित्र घुकवि कृतजोऊ । रामनाम बिनु सोह न ब्ोज। 
विधु-बदनी सब भाँति सँवारी। सोह न वसन बिना वर नारी ॥ 


भक्ति, कविता-सुन्दरी के लिए, वशन और सारी के समान है। 
आभूषणों से भी अधिछ सुन्द्री के शगर की शोभा और मर्यादा के 
लिए, वस्त्र या सारी की आवश्यकता है, अतः रामनाम या रामभक्ति 
की महत्ता भी काव्य में इस! से समक्की जा सकती है | तुलसी की दृष्टि 
से कविता की मर्यादा और सोन्दर्य दोनों के देतु भक्ति भाव आवश्यक है, 
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संसार के लोगों की प्रशंसा से न केवल कवि की ही अ्रप्रतिष्ठा होती है, 
बरन्‌ यह कवित्व-शक्ति का भी घट कर प्रयोग करना है। उनके भाव को 
स्पष्ट करने के लिए, हम उनकी अन्यस्थल पर दी हुईं उपमा को लें तो 
कह सकते हैँ कि सोने का उपयोग इलके फाल बनाने के लिए, करना 
है | अतः अधिकाश काव्य-प्रवाह यद्यपि इस पथ; पर प्रवाहित नहीं है 
फिर भी हम कह सकते हैं कि कवि ओर काव्य दोनों की उच्च प्रतिष्ठा 
इस आदश से सुरक्षित रहती है । 


इसका यह अथ कदापि न लेना चाहिए कि तुलसी को 'कवित- 
विवेक! या काव्यांगों का ज्ञान नही था। वे उन्हें केवल भली भाँति 
सममभते ही नहीं थे, वरनु उनपर उनका पूर्ण अधिकार भी था, इसका 
प्रमाण उनकी रचनायें देती हैं। यो भी उन्होंने काव्य के उपकरणों 
के रूप में उन विविध अंगों का नाम लिया है, जो काव्य के साधन हैं, 
साथ्य नहीं; और अधिकांश कवि जिनके चक्कर में पढ़कर साध्य तक 
पहुँच ही नहीं पाते | तुलसी ने लिखा है :--- 


“आखर अरथ अलंकृति नाना | छुन्द प्रबन्ध अनेक विधांना । 
ग्राव भेंद्र रत्त भेद अपारा। कवित दोष-गुन विविध प्रकारा ॥* 


श्र्थात्‌ शब्द-अर्थ, अलंकार, छुन्द, प्रबन्ध, भाव, र०, इनके भेद 
तथा दोष-गुण आदि कवित-विवेक हैं इनकी सिद्धि तुलसी का मुख्य 
उद्दं श्य न होते हुए भी इन सभी काव्यांगों से उनकी रचनाएँ मर पूर 
हैं। उन्होंने इनका उपयोग अपने साध्य, 'रामचरित-चित्रण के लिए 
किया है। अतः कवित-विवेक उनकी दृष्टि से नौण वस्तु है, प्रधान 
नहीं। 


कविता की उत्पत्ति तथा उसके उपयोग के सम्बन्ध में तुलसी ने 
एक स्थल पर लिखा है ३४-- 


ऐश. भ्ध्यंयने 


“हृदय-सिन्धु मति सीप समाना । स्वाति सारदा कहहि' सुजाना। 
जो करसह वर थवारि विचारू। होह कवित मुकतामनि चारू ४” 
जुगुति बेघि पुनि पोहिहहि', रामचरित वर ताग । 
पह़्िरहि' सब्वन विमल्ल 3९, सोभा अति अनुराय ॥” 


हृदय के भीतर बुद्धि और बुद्धि के भीतर विचार, सरस्वती या 
वाणी के कृपा से कविता का रूप घारण करता है, पर उसकी शोमा 
रामचरित के सुन्दर तागे से पुद्दे जाने में है; बिना उसके बह हृदय पर 
धारण किये जाने वाले हार का रूप नहीं पासकता है। इसके भीतर 
तुलसी के आदश' की दो बातें स्पष्ट होती हैं। प्रथम तो यह दि वे 
विचार को काव्यरूप घारण करने के लिए, वाणी की कृपा की आवश्य- 
कत/ समभते हैं | जो विचार वाणी की विशेषता से सम्पन्न होता है, 
वही काव्य होता है, श्रर्थात्‌ वाणी की कृपा के रूप में प्रतिमा या 
कल्पना या बूक के वे श्रावश्यक मानते हैं। दूसरी यह, कि काव्य के 
उद्गार रामचरित से प्रबन्धरूप सूत्र से गुंथित होने चाहिए। प्रबन्ध- 
काव्य की विशेष उपयोगिता है, पर इस प्रबन्ध की कथा रामचरित से 
सम्बन्धित हो | 


एक दृष्टि से तुलसी के काव्य का श्रांदश सीमित कहा जा सकता 
है, यदि हम केवल भक्ति-सम्बन्धी काव्य ही अ्रपना लक्तय रखे, तो हम 
अन्य लोकिक ओर यथार्थवादी काव्य के विविध रूपों का विकास नहीं 
कर सकते । अत काव्यशास्त्र की व्यापक दृष्टि से तुलसी का आदश 
सभीचीन नहीं है, पर इसका महत्व-ठुलसी के काव्यासंबन्धी एक विशेष 
आदश की अभिव्यक्ति में है। तुलसी का काव्य आदर्शात्मक है। आदर्श 
चरितचित्रण द्वारा उन्होंने बिश्य की मानवता का जीवन पथ प्रदश न 
किया है| वे एक पूर्ण श्र आदश' विश्व की स्थापना करना चाहते थे, 
और इंसी के लिए उन्होंने आदश' चरित्र के चित्रण की उपयोगिता 
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बताई है | सामान्य लौकिक चरित्रों में वह पता नहीं दिखाई 
जा सकती, जो व्रह्म रूप राम के चरित्र में दिखाई जासकती है 
ओोर इस प्रकार आदश चरित को सामने रखकर हम जितना ऊंचा 
उठ सकते हैं, सामान्य चरित्रों के मनन द्वारा नहीं । काव्य का आदर्शा< 
त्मक्र उद्देश्य, वतमान युग के यथाथंवादी लेखकों के द्वारा अमिन॑दनीय 
नहीं | पर एक बात जो इस सम्बन्ध में विचारणीय है, वह यह है कि केवल, 
यथाथ चित्रण द्वारा हम काव्य-्कला के महत्व को कम कर देते हैं। 
जीवन के यथाथ रूप की अ्रदुभूति ते। हमें नित्य प्रति ही होती है; किन 
इधके आदर्श रूप की अनुभूति प्रतिमा-सम्पन्न व्यक्ति ही करा सकते 
हैं। अतः मेरा विचार तो यह है कि जिस प्रकार समाज ओर देश के 
श्रन्तगत आदश, उपच एवं महान्‌ चरित्र वाले पुरुषों की, सामान्य 
मानव, जीवन की गति-विधि के लिए आवश्यकता है, उसी प्रकार 
प्रतिभा-सम्पन्न लेखकों द्वारा प्रस्तुत आदर्शात्मक काव्य-चरित्रों कौ भी । 
झाधुनिक युग में अधिकांश विचार-धारा इ8के विपरीत बह रही है--- 
इस सम्बन्ध में एक स्मरणीय बात यह भी है कि तुलसी के समान, 
पूरे आदश की काव्य में ऋवतारणा, कोई सहज काय भी नहीं | एक 
आदश राजा, श्रादश समाज और आदश संल्कृति के चित्रण द्वारा 
आदश जगत की व्यवस्था करना तुलसी का उद्देश्य था। कौन राम- 
राज्य में नहीं रहना' चाहता है इसी रामराज्य के आदश ने ही तुलसी 
को काव्य-्सम्बन्धी प्रेरणश। दी थी, जिसको फिर से स्था पत करने भें 
आज भी हमारे नेता प्रयत्नशील हैं। अतः तुलसी का आदर्श व्यापक- 
रूप में आज का भी आदर्श है | 


तुलसी कवित्व की प्रतिभा को ईश्वर प्रदत्त ही मानते हैं। उनका 
विचार है कि यदि देवता श्रसन्न हों तो कवि जो कुछ कहे वह सत्य 
होता है; सत्य होने का अथ विश्वसनीय और प्रभाव पर होंना भी 
है। वे कहते है ० 

फाम दै 


के अध्ययन 
“सपनेहुँ ताँचेहु मोहि पर, जो हर गोरि पताउँ। 
तो फुर होड जो कहहुँ सब, भाषा भनित ग्रथाउ ॥” 


इस दैवी प्रतिमा की प्राप्ति और विकास के लिए साधना छोर लगन 
आवश्यक है | 


तुलसी काव्य की उत्तमता और तफलता दो बातों में मानते हैं। 
प्रथम , बुद्धिमानों के द्वारा उस के श्रादर में ओर द्वितीय जनहित में । 


प्रथम के बिना कविता निक्ृष्ट है श्ञर द्वितीय के बिना कविता व्य्थे 
है। उन्होंने लिखा हैः -- 


जो प्रबन्ध बुध नहि आदरहीं | सो सम ब/दि बाल कबि करहीं । 
कीरति, भनिति, भूति भत्ति सोई । सुरसरि सत्र सब कहूँ हित होई ।” 


अतः दोनों बाते काव्य में देखनी चाहिए। बुद्धिमान'लोग उसका 
आदर भी करें ओर वह जनता के दिन का भी हो । तुलसी के विचार 
से कीति, यश, और कविता तीनों की उपयोगिता इसी बात में है कि 
गँगा के समान ये सबका हित करने वाली हों। द्वित करने वाॉछी 
कविता वही हो सकती है, जो जीवन का आदर्श अंकित कभ्ती हो। 


छुलसी का अपना काव्य रेसा ही है। बुद्धिमानों में उसका आदर भी 
है और वह जन-हित-कारी भी है । 


तुलसी के विचार से कविता की शोमा कवि या रचयिता के समीप 
उतनी नहीं, जितनी सद्दृदय, विद्वान्‌ और बुधजनों के पास आकर होती 
हैं। मणि, रत्न आदि भी अपनी उत्पत्ति-भमि में उतनी शोभा नहीं 
पाते जितनी राजमुकुट या रमणी के शरीर पर | यही कविता की साथ 
कृता हे जिसे तुलसी ने नीचे लिखी पंक्तियों में व्यक्त किया है :...... 


मणि नाणिक मुकता छुबि बेसी | अहि यज गिरि छिर तोह न तैसी। 
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किरीट तरनीं तन पाई। लहहिं. सकल सोभा अबधिकाई । 
तेसेहि स कवि कवित बुषकह हीं । उपजहिं अनत अनत छुवि लहहीं ॥” 


अतः काव्य की साथकता विद्वानों के बीच शोभा पाने में हैं। अब 
प्रश्न यह है कि विद्वानों के बीच थोभा पाने के,लिए उसमें क्‍या गुण 
होने चाहिए | तुलसी की दृष्टि से इसमें दो प्रकार की विशेषताएँ होना 
चाहिए :>-प्रथम हैसुगमता और दूसरी निर्मल कीर्ति का वर्णन । पर 
ऐसी कविता के लिए कवि की बुद्धि का भी निर्मल होना आवश्यक 
है :-- 

सरल कवित कीरतिविमल, सोह आद्रहि सूजान । 

सहज वेर क्सि/रह रि, जो सुनि .करहि (बखान। 

सो न द्वोह बिनु विमल मति, मोहि मति बल ऋति भोर । 


कविता के लिए. जिस निमल बुद्धि की आवश्यकता है, तुलसो कहते हैं 
वह उनमें बहुत कम हैं, इतीलिए वे अपने को $कवि नहीं कहते । 
परन्तु उन्हें साधना श्रोर लगन से निमल बुद्धि प्राप्त होती है और 
उसके उपरान्त वे अपने को कवि कहते भी हैं। यह निमल बुद्धि शंश्ु 
के प्रसाद से मिली है :--- 


५जंभु प्रसाद स्‌ मति-हिय हुलसी | रामचरित मानस कि तुलसी ।” 


शद्बर रामचरित के प्रथम रचयिता हैं ( जैसा कि “यत्पव प्रभुगाकृत 
घुकविना भीशंभुना दुर्गमम्‌' तथा, रचि मदेस निज मानस राखा, आदि 
पंक्तियों से प्रकट ) ! अगु अणु में व्यात, शहर के भी आराष्य राम 
की भक्ति ही इन सब गुणों को”देने वाली है | 


इस भक्ति को, निर्मेल यश को, सरल कवित बनाने के लिए. सरल 


ह 
$ ३" ४ हु 


भाषा की भी आवश्यकता है। अतः माषा-पम्बन्धी तुलसी छा विचार, 
कबीर, विद्यार्पत आदि को परम्परा को अहण किये हुए है। मुख्य वस्तु 
उसके भीतर भाव है। भाष की ह्ीनता में भाषा की क्लिष्ठता, बोझ 
दी. हैं। तुलसी ने भाषा को विशेष गौरव नहीं दिया। कोई भी भाषा 


हो, २ हक उसमें सूची अ्रनुभूति और प्रेम का वर्णन है, तो वही 
सुन्दर है :-- 


#का भाषा का संस्कृत, प्र म॒ चाहिये साँच | 
काम जो आदे कामरी, का ले करे कमाँच ॥?! 


जबे लोक-प्रचलित भाषा द्वार ही आन्तरिक सच्चा भाव, प्रभाव- 
पूवंक प्रकाशित किया जा सकता है तब फिर विदेशी या श्रप्रचलित भाषा 
के अपनाने का कोई कारण नहीं हो रकता | जिय्ने लोग समझ न सकें 
उसमें काव्य लिखना, रेवल पांडित्य-प्रदूशन है, और ऐसा प्रयत्ष जन- 
साधारण के लाभ का भी नहीं । 


भक्ति-घारा के गंभीर प्रबाह में मग्न कवियों का भक्ति से श्रीतप्रोत 
काव्यादर्श है, पर भक्ति काल में ही कुछ कवि ऐसे भी हैँ जो तुलसी 
के “तरल कवित” वाले सिद्धान्त को नहीं मानते, और अ.गे चल कर 
रीति काल में तो संस्कृत काव्यशासत्र के आ्राधार को लेकर, इस युग 
का अधिकांश काव्य, काव्यांगों के उदाहरण रूप ही लिखा गया। 
भक्ति काल में भी कुछ स्वच्छुन्द कवियों का कल्लात्मक उद्दश्य था। 
ध्ेनापति) इसी आदश्श को मानने वाले थे। उनकी दृष्टि में सरल- 
भाषा काव्य का आदश नहीं वरन्‌ गूढ़, बहु अ्र्थी, कविता ही उनक्रा 
उद्द श्य है। 'कवित्त रत्ञाकर' में उन्होंने लिखा है।--- 


“मुदून की अगय सुगम एक ताको जाकी 
तीखन विमल विधि बूंद्धि हे अथाह की (” 
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कोई है अभंग कोई पद हे समंग सोषि, 
देखे सबंग सम सुधा पर वाह की। 
ज्ञान के निधान छुन्द कोष सावधान, 
जाकी रसित घुफान सब करत हें गाह की। 
सेवक पियापति को सेनापति' कषि शोड जांकी, 
द्व खरथ कविताई निरवाह की! 


इससे स्पष्ट है कि सेवाणी के काव्य का आदश तुलसी के 
आदश से सिन्न है। इनका आदश केशव की भाँति था, जिन्होंने 
कि रीति कालॉन, लक्षण ग्रन्थों की परम्परा को प्रोत्सादित किया था। 
उनको ही माँति सेनापति भी अर्थ की विलक्षणता, कविता का सुझ्य 
तत्व मानते हैं | सेनापति की दृष्टि में तीक्षण बुद्धि वाले, काव्याम्यासी 
पुरुषों की समझ में आने वाली रचना, कविता, हैं, सवेजन-सुलभ रचना 
नहीं, इसी कारण श्लेष” इसकी कविता की प्रमुख बिशेषता है। 
काब्यांगों को अहण करते हुए, कविता का लक्षण और उसकी व्यायकता 
के लिए. २७! की स्थिति को आवश्यक भानते हुए उन्होंने लिखा है।-- 


दोष सों मत्नीन गुनहीन कविताई हे, तो 
कीन्हे, अरबीन परबीन कोई सुनि हे। 
बिनु ही सिखाये सब सिख हैं, सुम्रति 
जो पे सरत अनूप रस रूप या में धुनि हैं | 
दूपन को करिबो कवित बिन भृषनर को 
जो करे, अप्रिद्ध ऐसो कोन घुर भुनि हे । 
राम भरचतु 'सेनापरतिी! »चरचतु दोऊ 
कबित रचतु या ते पद चूनि चुनि हें। 
( कबित्त रतनाकर » 
दोष-युक्त कविता लाख प्रयक्ष पर भी बुधजनों के छवृ्‌ंदय में स्थान नहीं 


शै् अ्रध्ययन 


प्रात्त कर सकती और यदि रस था ध्वनि से युक्त कविता है तो तभी की 
निह्ा में शोभा पाती है। यह कद्दते हुए यह स्पष्ट है कि वे दोष रहित 
शुण-युक्त, रस, ध्वनि अलंकार से पूरा कविता को उत्तम कविता मानते 


हैं। उनका यही विचार औंर स्पष्ट रेप से निंम्नांकित ऋित्त में व्यक्त 
हुआ हैः--- 


रासति न दोषे पोषे पियंल् के लच्छुन को, 
बुध कवि के जो उपकंठहिं बच्तति है। 

जो पे पद मन को हरस उपजावत है, 

तजे को कुनरसे जो छन्द सरसति है। 
अच्छुर हे पिसद करत ऊसें आपुस मैं, 

जाते जगती की जड़ताऊ बिनसति है । 
म।नो छक्ि ताकी उदबत सविताकी, 

सेना पति कवि ताकी कषि ताई विलसति है । 


उपयुक्त कथनों से सेनाप्ति के काव्य का श्रादर्श इस प्रकार प्रकट 
होता है | कविता दोषों से रहित होंनी चाहिए | छुन्द और पिंगल के 
नियमों का-पालन उसमें होना चाहिए! वह गुण, अलंक 7, रस और 
ध्वनि से युक्त हो। कविता का एक एक चरण ह' और प्रसन्नता को 
उपलाने वाला हो | अतः इसके श्राघार पर हम कद सकते हैं, उनंका 


उद्द श्य कलात्मक है काव्य का प्रयोजन मनोरंजन है, लोक कल्याण या 
जन-हित, व्यापक के अ्रथ में नहीं । 


शेतिकाल (सं० १७०० से १९०० तक ) में जाकर भक्त कवियों 
. का शआादर्श*एकदम समाप्त होगया और कविता का उद्दोश्य ,मनोर॑जन! 

दी रह गया | इस समय रीति या लक्षण-अ्रथों की भरमार हुई और 
ज़गभग सभी कबियों ने काब्य-शासत्र पर, लक्षण और उदाहरण देते 
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हुए प्रन्य लिखे, जिसका बीज केशव ने बोया था, वह प्रति खचिन्ता- 
मणि के आदर्श और नेतृत्व को श्रपना कर, खूब पलल्‍लवित हुई। इन 
अन्‍्यों में व्यक्त काव्वादर्शों' का अ्रध्ययन करना प्रस्तुत निव॑न्ध का 
उद्देश्य नहीं । इनमें जो कविता का हुप हैँ वह रुढ़िनप्रस्त है, 

त्वच्छुन्द नहीं । अतः काव्यादशे सम्बन्धी अ्रपने स्वच्छुन्द विचार 
हमें इस परम्परा में बहुत कम मिलते हैं । भाषान्सम्बन्धी परिष्कार 
अवश्य इस युग में खूब हुआ, और ब्रजभाषा का बड़ा ही मधुर, विशद, 
प्रांजल और मनोहारी रूप काब्य में व्यक्त हुआ है। यह अजमभाषा 
उस समय साहित्यक राष्ट्रमाषा का काम कर रही थी। इस काल में 
भक्ति काल की भक्ति भावना, काव्य की प्ररणा नहीं रही, वह 
झनेक भावों के साथ एक भाव के रूप में श्रवश्य थी | भक्तिके आलम्बन 
कृष्ण और राधा, इस युग में श'गार के श्रालम्बन के रूप में अहण किए 
गये और इन पर असंज़्य कविताँट लिखी गई । भक्तिकी भावना कै 
रुप में, परम्परा बन चुकी थी श्रतः उसका रूप देखने को मिलता 
है :--उदाहणाथ :--- 


(१) मेरे सत्र बाधा हरो, राजा नांगरि सोय । 
जातन की माई पढ़े, स्याम हरित धति होय |? 


“बिहारी । 
(२) “जो में ऐसो जानतो जि तू गिरे के सक़, 
ऐसे मन मेरे हाथ पॉँव तेरे। ... ... » गीरेतो 


भारी अम-पाथर नगारो दे गरे मां बॉपि, 
राधा बर पिरद के बारिषि में तोरतों।” 


देव ने यद्यपि रीतिन्परम्परा के अन्तर्गत शास्त्रीय पड़ति पर अनेक 
ग्रन्थ छिखे, पर मुक्त रीति से देव की कब्िता का या कबि का आदर्श 


० झष्ययन 


उनकी स्छुन्द रचना प्रमचन्द्रिका' के नौचे लिखे छुन्द में व्यक्त 
हुआ है :--- 


जाके न काम न क्रोध विरोध न लोग छु वे नहि' छोम की छोंडों। 
मोह न जाहि रहे जय बाहिर-मोल ज्वाहिर ता अकि चाहों। 
बानी पुनीत ज्यों देव घनी रस आरद सांरद के गुन गाहों । 
सील श्सी सक्षिता छुषिति कविताहि रे कविताहि सराहों ॥” 
( प्रेम चन्द्रिका ) 
इससे स्पष्ट है कि देव का काव्य का आरश बड़ा ऊँचा था। 
कवि उनकी दृष्ट में काम, क्रोए, दष, लोभ से मृक्त हो, संतार से 
विरक्त , मोह-हीन, हो, जिसकी वाणी, रस से भरी हुई हो ओर गंगा 
के समान पवित्न हो, नो शोभा और आभा में सूर्य के समान और 
शील में चन्द्रमा के समान हो ऐसे कत्रि की कविता, सराहनीय है, 
क्योंकि देव का विचार है कि वे गुण उसकी कविता में भी होंगे ! 


पर देव का यह आदर्श अपना है । क्योंकि रीति कालीन काव्य 
में शील का कोई विशेष महत्व न रह गया था, ठोन्दय ही प्रमुख था। 
भक्ति की स्वाभाकि प्रेरणा,काव्यकला को गूढ़ प्रेरणा में परिणत होगई 
थी शब्द चमत्कार और उतक्ति विशेष को ही रीति |कालीन लक्षणा ग्रन्थों 
में कविता का आरम्म समझा गया। इसका इतना प्रभाव था कि पर 
म्परा से स्वच्छुन्द कवि भी चमत्कार और गूढ़ार्थ पर जोर देते थे, 
सरल. कवित! पर नहीं। उनका उद्द श्य रसिकों के लिये काव्य- 
निर्माण था, लॉक-हित के लिये नहीं | शौ स्वच्छुन्द कवियों और पर- 
स्परा-बद्ध कवियों में अन्तर इतना अवश्य कहीं कहीं मिलता है कि 
स्वच्छुन्द कवि 'स्वानुभृति! पर यथा प्रेमानुभुति पर जोर देते हैं, जो 
भक्ति कालीन काव्य का प्रमाव है। घनातन्द ( १६८९-१७३६ ई० 3) 
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झन्य अनेक शुर्णों के साथप्रे मानुभूति या प्रेम की पीर को उप्ी प्रकार 
महत्व देते हैं जैसे जायसी आदि प्रमाझ़्यानक-रम्प्रदाय के कवि | पर 
इतना श्रन्तर और है कि जहाँ जायसी आदि इसे छाव्य की रचना 
के लिए श्रावश्यक समभते हैं, वहाँ घनारन्द इसे सहित्य-सेवी, काव्य 
के अधिकारी या रसिक के लिए भी आवश्यक मानते हैं। वे अपने 
काब्य के अधिकारी की विशेषताओ्रों का उल्लेख निम्नांकित छुन्द में 
करते हे (सका 


“नेही महात्रज भाषा प्रवीन ओ सुन्दरतानि के भेद को जाने । 
जोग वियोग की रीति में कोबिद, भावना मेंद स्वरूप को ठाने। 
चाह के रंग में भीज्यों हियो बिछुरे मिले प्रीतम सांति न माने । 
भाषा ग्रवीन सू छन्द सदा रहे सो घन जी थे कवित्त बखाने। 


इस प्रकार घनानन्द मापा-प्रवीगता, काव्यदिदेक, सौन्दर्य-परख 
प्रम, स्वानुभूति ये काव्य का मम रामकने के लिए श्रायश्वक समझते 
हैं। श्रदः निश्चय है कि उत्तर कवि की कविता में भी इन गुणों की 
आवश्यकता वे मानते हैं। घना;नन्‍्द काव्य-विवेक को आ्यावश्यक अवश्य 
मानते हैं, पर सेनापति और केशव की भाँ ते उसपर जोर नहीं देते। 
सेनापति जहाँ पर अलंकार, गुए, ध्वणि, श्तेष, दोष-हीनता पर अधिक 
जोर देते हैं, वहाँ घनानःद प्रेम की पीर अथवा प्रेदानुभूति पर 
स्वानुभूति के अनेक रूपों में प्रमानुभूति एक प्रमुख रूप है अवश्य, पर । 
प्रेम की पीर काव्य के सम्पूर्ण पक्ष को नहीं समेट पाती | नव रसों में 
केवल शज्ञार और उसका भी वियोग पक्ष लेकर चलना अपर्ण हो कहा 
जायगा | ह्लों; यदि प्रेम अपने विश्व-प्रेम के व्यापक अर्थ में हो, तो 
दूभगी बात है | इस अथ में अवश्य वह, करुणा, क्रोध, हास, "उत्साह, 
श्रादि सभी भावों को समेठ लेता है | पर जैसा आगे के छुल्द से प्रगट 
है उनका उद्देश्य “वियोगानुभूति! ही हैं। सेनापति अ्रपनी कविता के 
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समभने के लिए, तौहुण बुद्धि आवश्यक समभते हैं, पर धनानन्द प्रेम 
की पीर” | जैसा कि प्रगट है / 


“प्रम ध्दा अति ऊँचो लहे सु कहे यदि भाँति की बात छुको। 
स्‌ निके सब के [मन लालच दोरै वे बोरे लखे सब बुद्धि भकी। 
जग की कविताई के घोके रहे, हाँ प्रवीनन की.मति जाति जकी । 
समुम्के कविताघनआनन्द की हिय, आँखिन प्रथ् की पीर तकी ।” 


यह उनका विशिष्ट काव्यादश है जो अग की कविताई से वे विलक्षण 
बताते हैं श्रतः यह प्रेम को पीर, अन्य काव्यांगों के साथ होनी चाहिए 
अथवा श्रकेले ? इस प्रश्न के उत्तर में हमें पूव-उद्घृत छन्द द्वारा ही 
प्रकाश पड़ता है जिसमें वे सौन्दर्य की परख, मेद, और भाव-मेद, भाषा- 
छुन्द श्रादि का विवेक होना रसिक के लिए. आवश्यक बताते हैं, अतः 
निश्चय है कि कवि के लिए भी इन बातों पर श्रघिकार अनिवाय है । 


घनानद काःकाव्यादरशश रीति कालीन लक्षण कारों से भिन्न पड़ता 
है। इसमें भक्तिकालीन और रीति-कालीन प्रमुख श्रादेशों को समन्वित 
करने का लक्ष्य है | कबीर, जायसी, यूर, ठुलसी अदि आन्तरिक 
अनुभूति को ही काव्य की मुख्यरुत्फूति मानते थे ओर उती के बल पर, 
अन्य काव्य-गुणों के न रहने पर भी, अपनी वाणी की सफलता समझते 
ये | रीति-कालीन लक्षयकार कवि शाज्जीय लक्षणों के उदाहरण रूप 
काव्य लिखने वाले ये अतः इनमें से लगभा सभी का ध्येय काव्य-विवेक 
पर जोर देना है। यदि ऐसा न होता तो भूषण, देव, मतिराम दास, 
पद्मयाकार आदि छन्‍्च कोटि को स्वच्छुन्द कविता लिख सकते थे | पर 
लक्त॒ण-पद्धति पर चल कर उन्होंने अपनी प्रतिमा को बंधन में डालकर 
'केवल बची लीक का श्रनुतरण किया। अतः निश्चय रूप से काव्य- 
विवेक को लेकर चलना, उसकी मान्यताश्रों को काब्य में निमाना चादे 
झपनी अनुभूति उससे कुछ भिन्न भी क्‍यों न हों, उनका लक्षुय बन गया। 
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पर घनानन्द, ठाकुर, बोधा; ग्रालम, सौतल आदि कवियों की रचनाओं 
मे अनुभूति का, काव्य-विवेक के साथ 'साथ महत्व पूर्ण स्थान मिला। 
इन सभी का काव्यादर लगभग घनानन्द का सा ही है| भक्ति-काल्नीन 
और इन “कवियों में श्रन्तर यह है दि वे जहाँ ईश्वर के ही प्रेम की 
अनुभूति को मुख्य मानते ये वहाँ ये लोकिक प्रम को भी काब्य जोन में 
सम्मिलित कर लेते हैँ। जायसी ने लिखा है । 


८४ बिरह के भागि जरै जो कोई । दुःख तेहि कर न अँबिया होई। 
पर यह विरह, कबीर का. आध्यात्मिक ईश्वर- विरह ही था। पर 
घनानन्द आदि - कवियों की प्र॑मानुभूति म्रुरूययता लोकिक थी। 
इसका स्पष्टीकरण ठाकुर कवि के नीचे लिखे काव्यादर्श सम्बन्धी द्वन्द 
में हो जाता है। काव्य का लक्षण देते हुए वे कद्दते हैं !-+- 


“मोतिन की सी मनोहर माल, 
गुहे तुक अच्छर जोरि बनावे। 
पझ्म को पंथ' कथा हरिनाम की, 
बात अनूठी बनाइसुनावे । 
“ठाकुर, सो कवि भावत मोंहि, 
जो राजसभा में बढप्पन पावे,। 
पंदढित ओर प्रबीनन को जोह पित्त हरे 
सो कविच कहाने ।” 


श्रतः अनुभूति की तीत्रता और कल[त्मक पढ्ता दोनों ही जिस में 
अभिव्यक्त हों, वही उत्तम काव्य है। 

काब्य-सम्बन्धी यहआदर्श रीति-काल में ही रह सका और उसका 
प्रमुख कारण यही था कि श्रनुभूति को नितान्त व्यक्तिगत और संकुचित 
बनाने का प्रयत्न किया गया और इन स्वच्छुन्द कवियों का आदर्श प्‌शो- 
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'रीति से इस कारण पनप भी न सका क्योंकि लक्षण-प्रन्यथ लिखने कौ 
प्रदत्त का प्रवाह बड़ा ही वेगवान था। इन दोनों कौ/प्रतिक्रिया-स्वरूप 
भारतेन्दु के उदय काल में आधुनिक भावनाओं की प्रगाठता में लौकिक 
उपयोगी और व्यापक भावों की अधिक चर्चा प्रारम्भ हुई । 

रीति काल में कविसा कासम्बन्ध जीवन की, प्रगति से हू गया 
था । सामाजिक आचोर, व्यवहार, लोकज्ीवन की समस्या और मर्बाँदा 
आदि के चित्रण से कवि उदासोन हो गये | लोऋ#-कल्याण कवि का 
ध्येय न रह गया | रीति-प्रज्नक्त के और सघन होने पर, कला की 
बारीकी, शब्दों की खिलवाड़ मात्र रह गई और कविता ने भी संक्ुु- 
चित्र होकर यही ६रूप धारण किया । नवीन जीवन की ताज़गी उससे 
तिरोहित हो गई। विषय भी वही रूढ़िन्ग्रत्त थे। मानवन्जीवन के मम 
को छूने वाली कविता न रह गयी | कविता, विल्ास की सामग्री समझी 
जाने लगी । ये सब बातें कविता को यथाथ जीवन से दूर खींचती 
गई । और धीरे धीरे ऐसी कविता के प्रति सामान्य श्ररुचि सी जगने 
लगी अतः वीसवीं शताब्दी विक्रमीय के प्रारम्भ के साथ साथ जिस 
प्रकार राजनीतिक परिस्थितियों ने करवट वदला वैसे ही काब्य के 
आदश भी परिवर्तित हुए । फलस्वरूप आधुनिक काल में हमे काब्या- 
दर्शो' में बहुत बड़ा परिवर्तन देखने को मिलता है । 
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ईष्टिगोचर होता है । वौरों के यशगान और उनकी पूजा की भावना 
देश में सदा से ही रही है ओर हमारे साहित्य ने उन्हें सदा ही सम्मान 
और प्रतिष्ठा प्रदान की है | जब शासक जाति का अत्याचार शासित 
जाति पर ठग्न रूप धारण करने लगा, उस समय इस वीरावाइन के भाव 
ने प्रेरणा पाई और जातीय भावना का सम्मान हुआ | भूषण का काव्य, 
जातीय भावना से ओत-प्रोत है, परन्तु उसे हम दोधी इस कारण नहीं 
ठहरा सकते, कि वह एक अत्याचारी का विरोध करता है, सामान्य-रूप 
से विजाति कै प्रति वैर-भाव प्रकट नहीं करता पर मुख्य भाव वीर 
यशगान का ही है। सम्पूर्ण रीतिकाल में यदि श्'गार और भक्ति के 
श्रतिरिक्त कोई भावना मिलती है तो वीरों या तअाश्रयदाता म्रों के यशगा न 
की ही; पर सभी जगह जातीय भावना प्रधान नहीं है, क्योंकि पुखदेव 
मिथ, दुरति आदि ऐसे मी कवि ये जिन्होंने मुसलमान शावकों की भी 
भरपेट प्रस॑) हैसा क। 


आधुनिक युग के पूव॑ राष्ट्रीय भावना के न होने का एक बड़ा 
कारण सम्प्ण देश को एक साथ देखने की सुगमता प्रदान करने के 
साधनों का श्रभाव था। बौतवीं शताब्दी विक्रमौय के प्रारम्भ से देश में 
इस प्रकार की (सुविधा होने के साथ-साथ देश-प्रेम और राष्ट्रीयता को 
भावना का प्रस्फुरण होता है। 


ब्रिटिश पालियामेंट के हाथ में शासन की वागडोर जाने और पत्र 
पत्रिकाओं के प्रकाशन के बाद विक्ढोरिया की घोषणा से राजनौतिक 
चेतना की लहर फैली और यथाथ में देश-म तथा राष्ट्रीय भावना का 
सुत्रपात तभी से समकना चाहिए | पर उप खमय का देशप्रेम, पिशछुले 
व्षों' के देश-प्रम से भिन्न था जब भारत ने ब्रिटिश शान को 
चुनोती देकर, भारत छोड़ो! का नारा लगाया था। उस समय देश्-प्रेम 
के साथ-ताथ राजभक्ति का रंग गहरा था और अपने देश, जाति ओर 
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संस्कृति से प्रेम रखने वाले बड़े-बड़े लोगों के भी राजभक्ति एवं कृतश्ता- 
के उद्गार निकलते थे । बह मारतेन्दु युग था और भारतेन्दु की भारत- 
वीरत्न, विजय बल्लरी, विजयिनी, वैजयन्ती तथा प्रमघन कौ झआर्या- 
मिलन्दन, भारत बधाई आदि रचनाये इस बात की प्रमाण हैं। प्रेम 
बन' जी ने अपने 'अ्रार्यामिनन्दन! में लिखा हैः -- 


“राजभक्ति इनमें रही, बेसी अकथ अनूप । 
वैसी ही तुम श्राज है, पेहो पूरब रूप ॥ 
सबे गुनन के पुज नर, भरे सकल जग माहि | 
राजभक्क भारत सरिस, ओर ठोर कहूँ नाहिं ॥ 


विक्टोरिया ओर अंग्र जी राज्य के प्रति इस प्रकार के भाव आज 
हमें हाल्यास्पद लगते हैं, पर वह समय, यवन शासकों की थघार्मिक- 
अत्या वार-पूर्ण नीति के दाद आया था। अतः उससे लोगों को बड़ा 
संतोष सा हुआ था, इस कारण ऐसे भाव स्वाभाविक थे । अंग्रंजी शासन 
की सुविधाओं पर रचित अनेक कवितायें हमें उस युग के साहित्य में 
हश्टिगोचर होती हैं। अम्बिकादस व्यास की निम्नलिखित पंक्तियां 
इृष्टब्य हैं :--- 


“गांब-गांव विधालय करिके बहुत विविक बढ़ायो। 
यान चल्लाय रेल की तोपें मानों नगर उड़ायो ॥” 


अंग्रशी शासन में सुविध्य के लिए कृतशताके साथ-साथ इस 
अवसर पर देश छो जाग्रत कर उन्नति करने का भाव भौ उस 
जुग़ के कबियों में भरा था ओर वे बराबर देशवासियों को अपने देश 
के गोरब के प्रति सजग बनाने और उसे फिर से पाने के लिए, प्रेरित 
करने में संलग्न थे। बंदरौनारायश चौधरी 'प्रेमघन” देशबालियों 
को इन्नति के लिये प्ररित कर रहे हैं ० 


भ्रध्ययन॑ ४ 


उठ ज्राय संन्तान सकल मिलि बस ने विलग्ब लगाजओ। 
बिटिश राज स्वातंत्रय सभय तुम व्यथ न बेठि गंबाओ ॥ 
अतः हम इम कवियों की धारणाश्रों फे साथ कह सकते हैं रि 
अंग्रेजों के शासन ने धामिक उदारता और शिक्षा एयं पारस्परि/ 
सुविधा प्रदान कर हमारे भीतर श्रपने देश के प्रति करतंव्य कौ भावन 
जगाने में सहायता की ओर जिसके फलस्वरूप देश-प्रेम की लहर फेल 
श्रौर राष्ट्रीयता की भावना का संचार हुआ । 


देश-प्रम की भावना के अन्तगंत राजमति का रंग अ्रधिक उसः 
तक नहीं चल पाया । धीरे-धीरे लोगों को इस बात का पता लग गया 
' कि यथाथ में अंग्रेजी शासक धघामिक रबतंत्रता देकर ऊपरी दिखाबे में 
तो यहाँ के ' लोगों को फुसललाए रखना चाहते हैं, पर यहाँ का घन 
अपहरण कर वे विदेश में लिए. जा रहै हैं। साथ ही सांथ इसके पूब॑ 
जो धार्मिक और जातीय भेद का भाव था वह अरब काले और गोरे 
के भेदभाव में परिणत हो रहा है | कवि इस प्रकार का मेद सहन नहीं 
कर सकता, अतः इस प्रकार के भेदभाव का भी विरोध हुआ। श्रेम- 
घन की नौरोजी दादाभाई पर लिखी गई कविता इसे स्पष्टतथा सिद्ध 
करती है। भारतंदु हरिश्चन्द्र की भी प्रेस और आम्स! ऐक्टों के 
विरुद्ध भावना इसका प्रमाण है कि अंग्र जी शासकों की कूठनीति से 
श्रमिश होते ही रानमक्ति स्वदेश भक्ति में पूर्णतया परिणत हो गई। 
हरिश्चन्द्र ने लिखा है :.... 


“सर्बाहिं भांति बृप भक्त जे भारतवासी लोग । 
शस्त्र ओर सद्ररय विषय करी तिन्हहुँ की रोक ॥! 
इस प्रकार के बढ़ते श्रतन्‍्तोष ने हो भ्रागे चल कर विदेश शाघन 
के बिद्द एक आन्दोलन का रूप घारण किया श्रौर सम्पूछ देश में 


राष्ट्रीय भावना गूंज गईं ! 


फार्म ४ 


५० अध्ययन 

राष्ट्रीय भावना के विविध रूप हमें हिन्दी काव्य में देखने को मिलते 
हैं। सब से पहला रूप है देश-प्रम से प्ररित होकर देश का शुण- 
गान और प्रशंसा। भारत देश और भारतमाता की, प्रशंता, महत्व 
ग्रौर शक्ति पर लिख कर हिन्दों के कवियों ने एक सामान्य एव व्या« 
पक तथा सुदृढ़ देशप्रम की मावना उत्पन्न की। भारतेन्दु युग से 
प्रारम्भ होकर, द्विवेदी युग में विशेष रूप से देश की प्रशंसा श्रोर 
सम्मान के गीत बने | इस दिशा में प्रमुख कवि श्रीघर पाठक, रामचरित 
उपाष्याय, रामनरेश त्रिपाठी, सियारामशरण गुप्त, मैथिली शरण गुप्त 
ग्रादि हैं । पाठक जी का “जयन्‍्जय प्यारा भारत देश” तो बहुत अधिक 
प्रसिद्धि पा चुका है । इनके 'भारत गीत” भारत के प्राकृतिक सौन्दये, 
विशालता, गौरवादि पर सचमुच बड़े लुभावने गीत हैं। रामचरित 
उपाध्याय ने भी भारत की महिमा का वर्णन करते हुए लिखा है 


“जय-जय भारत पुन्य निघान | 
इस तिश्रुवन में अन्य देश क्या हे तेरे सम आन ।! 
दुग मे हुग बने हें तेरे विंध्य हिमाचल अचल अभी 
अविचल खाई है वारिषि की तनिक न होना विकल्न कभी |” 


रामनरेश त्रिपाठी की समस्त रचनाश्रों में स्वदेश-प्रेम एवं 
प्रकृति सोन्द्य/की भावना पाई जाती है | उच्च विचार एवं रहुदयता 
इनका मूल काव्य गुण है| पथिक, रूप्न आदि में देश-ग्रम में मरत् 
रहने वाले चरित्रों का चित्रण किया गया है । भारत की प्रशंसा में 
उनका लिखा निम्नांकित गीत भारत की प्राकृतिक गरिमा का च्योतक 
है ++- द 
जिसके तीनों ओर मह्ोदधि रलाकर है । 
उत्त में हिमराशि रूप स्ोच्च शखर हे। 
जिसमें प्रकति-विकास रम्य ऋतु-कम उत्तम है । 


हिन्दी दाव्य में राष्ट्रीय भावन! धर 


जीव-जंतु फल-छल शुस्य अदूयुत अनुपम है । 
पृथ्वी पर कोई देश भी इत्तके नहीं समान है 
हस दिव्य देश में जन्म का हमें बहुत अभिमान है । 


बंकिमचन्द्र का वन्देमातरम! ओर टैगोर का 'अन मन गण! आदि 
गीत इसी परम्परा:में “बंगला में लिखे गये | 


राष्ट्रीय भावना का दूसरा रूप हमें प्राचीन गौरव-गान के रुप में 
देखने को प्रिलता है | यह दो रूपों में है--एक तो प्राचीन बीरों कौ 
देश की समृद्धि तथा छुख की स्मृति करके उपस्थित दुदंशा के विपरीत 
घृणा का भाव जांग्रत करने में है और दूसरा (प्राचीन संस्कति एवं 
जीवन का पूर्ण चित्रण करके अपने भीतर भारतीय होने का स्वाभि- 
मान भरने में | प्रथम प्रकार की भावना भारतेन्दु युग के प्रमुख 
लेखकों में पाई जागी है | हरिश्चन्द्र, राधाकृष्णदात, प्रताप नारायण 
पिश्र, बाशसुकुन्द गुप्त आदि लेखकों ने देश को दु्देशा दिखाकर, 
बीरों को जाग्रत करना चाहा | यहाँ तक कि विवश होकर निरवलम्बता 
में ईश्वर की ही शरण में जाना और अपनी दुदशा दूर करने कौ 
प्राथना करना उचित समझा | भारतेन्दु जी ने दासत्व की दुदशा का 


क्या ही ममह्शी चित्र खोंचा है 


“गयो राज घन तेज रोष बल ज्ञान नताई । 
बुद्धि वीरता श्री उल्लाह सता बिलाई 
लस कायरपनो निरद्यक्ता अब छाई 
रही मूढ़ता बेर परस्पर कजह लड़ाई ॥ 


सब विधि नाती भारत प्रज्ञा कहुँ न रहयो अवलंब अब, 


जागो-जागो कठनायतन फेर जागिहा नाथ कब १” 
““[ प्रबोधिनी हे, 


४३ अध्ययन 


प्रताप नारायण मिश्र का भी विवरतापूण विज्ञाप अन्त में ईश्वर 
की ही शरण का आभय इ ढता हैं 


“निज हाथन सब्वंसध सखोय चुके कहेँ लों दुख पे दुख हा भरिये । 
हम आरत भारतवापिन पे अब दीनदयापक्न दया करिये |” 


उस समंय की विषम अ्रपमानपण दासत्व की परिस्थिति प्राचीन 
गौरव के विपरीत है। हमारा प्राचीन काल का स्वतंत्र -मारत संसार में 
शिरमोर देश था | इसकी समृद्धि को देखकर विदेशी ललचाते थे, पर 
इधर आँख उठाकर देखने का किसी को साइस न था। पर अब की 


दशा दूसरी है। इन दोनों भावों का सम्सिश्रण “9रमघन? की नीचे 
लिखी कविता में दृष्टव्य है: «-- 


“(ही सकल जय व्यापी भारत राज बड़ाईं। 
कोन विदेशी राज वन जोया हित ललचाई ॥ 
रहयो न तब तिन में यहि ओर लखन को साहस | 
आय र'ज़ राजेयुर दिखिजयिन के भय बस ॥ 
पे लखि वीर विह्ीन भूमि भारत की आरत। 
सबे सुलभ समुझायों यह कह भातुर असि घारत ॥” 


भारतीय वीरों का सामना करने वाले संसार में नहीं ये | भारतीय 
रॉस्कृति सवश्रष्ठ थी, पर अब उनके श्रभाव में हमारी विषम दशा 
है ! कवि इस दुदंशा को अ्रपनी आँखों कहाँ देख सकते हैं । उन्हें 
दुःल है कि अब न जाने कब वह समृद्धि एबं स्व॒राज्य की दशा 
फिर मिल्तेगी । जिस "लू यह दासटा आई उसी दिन हमारे सभी स्मृति- 
चिन्ह क्यों न मिथ «ये, जिससे कि इसमें फिर अब उनके लिये मन ने 
मशोसना पड्भता ! राधाक्षष्णदास ने इस भाव को प्रगट हुए लिखा 


है - 


हिन्दी कान्य में राष्ट्रीय भावना प्र 


कहा परीक्षित कह जनमेजय कह विक्रम कह भोण | 
ननन्‍्दवन्श कहे चन्द्रगुत्त कह हाय ! कहां वह ओज । 
काल विवश जो भए नृ पति वे, तो क्‍यों उनके बालक, 
भए न उनके सम काकी अल्ना उपजे कूल बालक ॥ 
हा कबहूँ वह दिन फिर हवेहे, वह समरद्धि वह सोभा, 
के अब तरसि-तरत्ति मसूति के दिन जेहें सब छोमा ।' 


ग्राज जब भारत स्वतंत्र है तब वे कवि हमारे बीच से उठ गये 
हैं। अपने देश को परतंत्र देखकर मन मसूस-मसूस कर रह जाने 
वाले उन कविश्रों क्रो कितना उल्लास होता, इसको इम कल्पना भी नहीं 
कर सकते । श्राज वे होते तो खुशी से नाच उठते | उनके काव्य का 
श्रजसत्र प्रवाह रोके न रुकता, वे अपना जीवन घन्य मानते और देश 
को नवीन बल और नबीन उत्साह से भर देते, क्योंकि उन्होंने देश 
की शोचनौय दशा अपनी आँखों से देखी थी ओर उस प९ आँसू 
बहाये थे तथा उसके स्वतंत्र होने की कामना करते-करते जीवन का 
परयंवसान कर दिया था| हम डन कवियों को कभी थ्रुला नहीं सकते । 


प्राचीन संस्कृति एवं चरिश्र-चित्रण कौ प्रेरणा ने हमारे कवियों 
को इतना अधिक .बल दिया कि अपने इतिहास के धुँघले किन्तु मह- 
त्वपूर्ण अंगों पर खूब प्रकाश पड़ा। मैयिली शरण गुप्त जी ने बहाँ 
भारत-भारती लिख कर घर-घर में राष्ट्रीय की ज्योति जगाई तथा 
उद्बोधन की किरणें फैलाकर एक नवीन लट्टर उत्पन्न की, वहाँ 
उन्होंने भारतीय उंस्कृति के विविध पक्षों का सुन्दर उद्घाटन अपने 
अनेक ग्रयों में किया है। हिन्दू-संन्कृति से सम्बन्ध रखने वाले 
पौराणिक कथाओं से सम्बन्धित इनके अ्'थ जयद्रथ व, पंचबर्ठी, 
त्रिपथगा, बकरस हार, साकेत, द्वापर आदि हैं जिनमें बक-संहार तों अत्या* 
चारियों के दमन की. प्र रणा भरने बाला ग्रंथ है, इसके अतिरिक्त 


॥ झध्ययन 


बौद्ध उंल्कृति से धम्बन्ध रखने वाले अनघ, यशोधरा, कुणाल गौत 
छादि हैं तथा शुरुकुल', सिज्र्॑स्कृति से सम्बन्ध रलता है| इस 
प्रकार प्राचौन संस्कृति की एव ऋांछी दिखता कर तथा भारत-भारती* 
एवं फुठकर छुंदों में देश को जगाकर मैयिनीश?श गुप्त ने राष्ट्रीय 
कवि का भार संभाला है ओर अनेक लेखकों को इस ओर पोरित कर 
साहित्य के माध्यम से स्वतंत्रता की ज्योति जगाई है। इसी प्रकार के 
राष्ट्रीय गायन भें सोहनलाल द्विवेदी जी का प्रयत्न भी ' सराहनीय है, 
मिन्‍्होंने अपने अनेक गौतों द्वारा हमारे भीतर को यथार्थ भावना को 
जाग्रत कर प्रकाशन दिया है, खादी और गांघी जी पर लिखे गये इनके 
गौत ननता को जिह्डा पर हैं। 


दासता का दुदंशा-चित्रण एवं देश के गौरवब-गान की प्रदृत्ति 
द्विदेरी युग के छवियों को भो प्रधान प्रबुसि है ओर इसको लेकर 
कान्य लिखने बाले सुख्य कवियों में से राय देवी प्रसाद 'पूण ? 'सनेही* 
लक््मद तिह गेपालशरण तिंह, रामचरित उपाध्याय, रामनरेश त्रिग्रठी 
मैथिल्लीशरण गुत्त, रूपनारायण पांडेय आदि हैं | इस समय की विशेषता 
यह हे कि राजनीतिक आन्दोलन का प्रभाव व्यास हो रहा था श्रतः इनमें 
खिशता ओर विवशता की भावना न होकर आशा और उत्साह है। 
रामचरित ढपाध्याव की आशावादौ पंक्तियां नौचे देखिये ;-- 


ब्वोही हुई पतझाड़ त्योंह्ी पत्तियां उगने छगीं । 
जग में जहाँ भाई शरद सब मेष यालांे' गर्गी ।। 
जो गिर रहा हे वह उठेगा, शीघ्र ही या देर में | 
तू कम का हे मानने वाला पड़ा क़ित्र फेर में ॥ 
हो जायगा ऐिर भी समुचत सोच कुछ करना नहीं । 
कवर गारत स्प्न में मी विश्त से ढरना वहीं ॥ 
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बह हृढ़ता और प्रोत्साहन कवियों को वाणी में हूत समय आ 
गया था और सतका कारण दाजनोतिक नेताओं की हृढ़ता और कार्य 
था | कवियों ने नेतःओं के दवाश दिये गये जागरण के* संदेश को घर-घर 
पहुँचाया और देशन्प्म की स्वाणी भावना उत्पन्न कर उपकों स्वोपरि 
स्थान दिया, उर्ती का परिणास यह हुआ कि रउुमय आने पर स्वतंत्रता 
के अन्दोलन में जनता का पूरा सहयोग मिला । 


प्राचीन संस्कृति-चित्रण का दूर का मार्ग हमारे कवियों ने 2 
कारण और अपनाया, क्योंकि वे खुहलमखुलला यदि कोई तीखा और 
जोशीला साहित्य सामचे रखते तो शासन उसके प्रकाशन और 
प्रचार में बाधा डालने के लिये बराबर सचेत था । अतः प्राचीन 
संस्कृति के चित्रण द्वारा समय की प्रगति का दिव्दर्शन कर 
संकेत से उनके सुलक्राव बताये। प्रसाद जी के नाटक, 
प्रेमचन्द्र के उपन्यात्र, गुस जी का “बक-संहार', निराला का शिवाजी 
के पत्र आदि अनेक रचनायें ऐसी ही हैं | अतः उन्हें इस राष्ट्री 
यता के आन्दोलन से अछूते शुद्ध काव्य ने समझना चाहिए, 
बरन्‌ उही में सहयोग देने वाले, उत महायश में हूर से लायी 
हुई श्राहुति के रूप में ही समझना चाहिए.। राष्ट्रीय कबिताश्रों 
में छायावादी शैली अपनाने का राजनीतिक कारण भा। कवि 
जिस बात को सीधे ढंग से नहीं कह सकता था, उसको अन्योक्रित, 
हूपक, लक्षणा, व्यजञना, संकेत एवं प्रतीकों के सहारे कहता था, 
क्योंकि सीधे कहने से उसके काव्य और लेखनी पर  प्रतिबंन्ध गस 
सकता था। 'फूल की चाह, कैदी और कोढ़िला?, बट, 'भांसी कौ 
रानी, 'वीरों का वसन्त! पिंगड़ा का पंछी', “हिमालय के प्रतिः, बन्दी!, 
'सबंहारा' आदि रचनायें बहुत"कुछ इसी परिस्थिति में लिखी गई थीं। 

राष्ट्रीय आन्दोलनों में सक्रिय भाग छैने वाले कवियों; के; अ्रतिरिक्त 
ज़ेलकों के तामने इस प्रकार की तमस्या थो.। किन्तु जो हस महायुद्ध में 
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कूद चुके उनके सामने प्रतिबन्ध का कोई विशेष प्रश्न नहीं, वे तो सभी 
बन्धनों को तोड़ने चल्ले ये। सुमद्राकुमारी चोह्ान, माखनलाल चतु- 
बंदी, बालकृष्ण शर्मा 'नवीन', छैल बिहारी कठक! श्रादि नेतों 
स्पष्ट ही क्रान्ति और विप्लव के गीत गाये | नवीन जी का विप्लय 
गायन “कवि कुछ ऐसी तान खुनाओों जिससे उथल--पुथल मच जाये” 
तो परम प्रतिद्द है ही | इसी प्रकार का कंठक जी का प्रसिद्ध “जब 
रहा बिगुल सज रहे लोग, मिवने मनचले जवान चली” भी.जनो* 
जिह्ना पर नाचता रहा है। इस प्रकार की भावना को स्थायी रखने 
के लिए, अनेक फंड! गायन, खादी-गीत, सत्याग्रहन्गीत आदि बने, 
जिनके रचयिता यद्यपि कवि के रूप में अधिक प्रतिद्ध न थे; पर उनकी 
रचनाये उनसे सौगुनी प्रसिद्धि पा गई । आन्दोलन के समय उमड़ी 
राष्ट्रीयता की लहर में बृह कर न जाने कितनों की भावनायें काव्य- 
प्रवाह के रूप में बह उठीं। घुनकर या कह कर ही हम अपनी 
भावनाश्रों को सन्‍्तोष दे सकते हैं। अ्रतः इतनी तीजानुभूति के समय 
कब्र कैसे मौन रह सकते हैं। अतः उसके पश्चात्‌ ही एक क्रान्ति छी 
सौ उथल--पुयत्र आई और “दिनकर, “अ्रेचल', भगवती चरण, नरेद्र 
आदि ने भी चोहान, माखनलाल, “नवीन! आदि के मार्ग को ग्रहण 
कर विष्लवकारी श्रौर उत्साइवधक कविताओं को सामने रख कर हमारे 
साहित्य की दिशा को परिवर्तित किया । 


इंस समम एच और भावना भी सजग हो रही थी जिसने इस 
राष्ट्रीयता कौ भावना में विध्वंस के साथ-ताथ सेवा और रचनात्मक 
काये का भी' संयोग किया, यह थी दलितों और पीड़ितों के प्रति 
सहानुभूति । गाँधी जी के हरिजन एवं किसान-मजदूरों के उत्थान के 
आन्दोलन ने इन लेखकों को नवीन मार्ग घुकाया ओर अधिकांश 
कवियों ने इस दिशा में प्रस्थान किया। सनेही', शुप्त', 'निराला, 
धृन्‍्त', दिनकर, मगवतीचरण, अचल”, धुमन' तथा अन्य अनेक 
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कवियों ने इस भावना को लेकर बड़ा सुन्दर लिखा है। किसानों 
के गौरव को फिर से जगा कर उनके मुतप्राय जीवन को हरा-मरा करने 
में राननीतिक नेताओं के साथ साथ ही इन कवियों का भी हाथ था | 
इस ओर उबसे बड़ा ओर महत्व का कार्य प्रेमचन्‍्द जी का रहा, 
लिन्‍्होंने अपने उपन्यासों और कहानियों के द्वारा न केवल साहित्यिकों 
का ध्यान किसानों, दलितों ओर पीड़ितों की ओर खींचा, बरन्‌ नगर" 
निवासियों के हृदय में मी गाँवों के प्रति एक सहानुभूति और अनुराग 
जाग्रत किया । प्रगतिशील काव्य का बीजारोपण प्रेमचन्द जी ने दी 
किया. है, उनकी इस देन का स्वतंत्र भारत खदा ही ऋणी रहेगा। आज 
के कवि नो किसानों और मजदूरों के ग्रीत गाते हैं, वे विशेषतः उन्हीं 
के साहित्य से प रित हैं। 'दिनकर' कौ पंक्तियों में इस विषय में विशेष 
बल मिलता है, अतः उनकी दो-चार पंक्तियां नौचे उद्धृत की 
जाती हैं | 


“देख कल्लेजा फाड़ क्ृपक दे रहे, हृदय -- शोयित की घार । 
ओर उठी जाती उन पर ही वैभव की ऊँची दीकारं?।॥ 
आहे उरठीं दीन कृषकों की मज़दूरों की तड़प पुकार ॥ 
अरी, गरीबों के ल्ोह पर खड़ी हुईं तेरी दीवार । 
वेभव की दीवानी दिल्‍ली, कृषकर्मेष की रानी दिल्‍ली | 
-( हँकार ) 
पर अब दिल्ल्ली, कंषकों ओर पीड़ितों की है। अब देश हमारा 
है। जो कुछ भी भमला--बुरा परिणाम है उसके इहमी दोषी हैं। आज 
हमारा देश स्वतंत्र है। कर जो ठंक्षेप में--राष्ट्रीय भावना का हिन्दी 
काव्य में विकास का--परिचय दिया गया है वह इस बात का सूचक 
है कि स्वतंत्रता के युद्ध में इमारे कवि और साहित्यकारों का कम हाथ 
नहीं है| बड़े-बड़े नेता जिस संदेश को देना चाहते हैं, जनसाधारण 
तक पहुँचाना और उतझो एक स्थायी भाव बना देना, साहित्यकारों, 


ष्द हिन्दी काव्य में राष्ट्रीय भावना 


कवियों और ज्लेखकों का ही काम है। काव्य में राष्ट्रीय भावना के 
विकास का इतिहात बड़ा विस्तृत है| स्थानाभाब के कारण यहाँ तो 
केवल अंत्षित परिचय ही दिया गया है जिसका मुख्य उद्द श्य प्रथम ते 
यह है कि हम गह समभने में भूल न करें कि कवि और साहित्य- 
कारों ने हमारी स्वतंत्रता-ग्राष्ति में काफ़ी हाथ बटाया है. और द्वितीय 
यह है कि तब से अब उनका काम बहुत अधिक हो गया है। 

अब परिस्थितियां बतल:गई हैं। स्व॒तंत्रता-प्राप्ति का युद्ध तो 
ससास्त हो गया है, पर स्वतंत्रता कै ज्ञेम का युद्ध श्रमी चल रहा है| 
उसकी रज्ा हमें आज भी करनी है। अतः कवियों और लेखकों का 
कत्त।य है कि वे अपनी उच्च कल्पणा और विशाल हृदयता के बल 
पर देश की संपूण रचनात्मक शक्तियों को जगा कर, नवीन भारत 
के निर्माण में पहले से अधिक हाथ बटायें । कबि द्रष्टा होता है । हमारे 
देश के कवियों ने ही स्व, नरक, चौदह लोक तथा अनेक अवतारों 
की सृष्टि को है । हमारे साहित्य के ही एक परम पृष्य कवि गोस्वामी 
तुलसीदात जी ये उस रामराज्य कौ कल्पना के थी जिसको स्थापित 
करने का स्वप्न हम आज भी देख रहे हैं। उस स्वप्न को सच्चा 
बनाने का दायित्व कवियों और साहित्यकारों के ऊपर है| स्वतन्त्रता- 
प्राप्ति के बाद कवि अभी अपनी नबीन मावना नहीं बना सके | समय 
ओर आवश्यकता के अनुकूल मेरा विश्वास है कि कवि-भावना फिर 
जगेगी ओर सदृबृत्तियों को प्रोत्साहन देने एवं . अ्सत्‌ शक्तियों के संहार 
में हमारा पूण सहयोग देगी | 


ँरताधानवादक +०॥ऋगर ॥02कपादाक 
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आज के थरुग में जीवन की सभी बातें राजनीतिक प्रष्ठभूमि पर देखी 
जाती हैं। शातान्दियों की दासता के कारण, राजनीतिक बन्धनों से 
कुक्ति हमें जनीतिक चेतना की महत्ता बता रही है और सभी वस्तुओ्रों 
को राजनीति के रंग से रँगा हुआ दिखाती है, पर यह दृष्टिकोण 
श्रौर यह भावना भारतीय जन-समूह की सबंकालिक नहीं हो सकती--न 
रही थी और न रहेगी ही। राजनीतिक स्वातंत्य की प्राप्ति और रक्षा 
हमारा उद्दे श्य श्रवश्य है और उसके बिना काम भी नहीं चल सकता, 
पर देश को स्वतंत्रता की रक्षा जनसाधारण का दैनिक काय नहीं हो 
सकसा | इस रक्षा का उत्तरदायित्व कुछ के सिर पर रहेगा,--हाँ, समय 
पर सभी साथ दे सकते हैं | जो विशाल भारत देश के जनसाधारण के 
जीवन को गतिविधि इस रूप में नहीं समझते, वे कभी-कमी इ8 परि- 
स्थिति की उल्टी व्याख्या कर बैठते हैं ओर कहते हें कि भारत में राजनी- 
तिक चेतना का अभाव रहा है| यथाथ में भारतीय राजनीति सदा ही 
धर्म की अ्रनुगामिनी रही है। धरम?! का अर्थ समभने में यदि 
इम भ्रम न करे, तो हम, समाज को तथा व्यक्ति को घारण कैरने 
बाले, विकासात्मक कतव्यों को धर्म कह सदछते हैं श्रोर इस दृष्टि से 
घर्म बड़ी व्यापक वस्तु हे, जिसका हम साम्प्रदायिक श्र लगाकर 
उसका अपमान करते हैं। मानवधर्म शास्त्रों तथा स्मृतियों में 
मनुष्य का तथा जाति, समान और व्यक्ति का धर्म बताकर उसके 
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दैनिक जीवन की व्यवस्था करने का प्र यत्ञ किया गया है, उस घम का 
हम तिरस्कार नहीं कर सकते | राजनीति भी इसी प्रकार का एक 
धर्म है, जिसमें राजा और राज्याधिकारी अथवा सचिव,मंत्री, श्रमात्य 
आदि एक विशेष प्रकार के नियमों ओर सिद्धान्तों का पालन करते हैं।' 
अतः यह राज्यपर्म या राजनीति, हमारे देश में व्यापक घम का एक 
अंग मात्र रहा है, सम्प्ण धर्म को इसने अत्त नहीं किया | विशेष 
अवसरों पर अवश्य इसे प्रधानता मिलती रहो है--जेसे महाभारत, 
अथवा गुस-काल में । 


ऊपर कह्दे कारण से, राजनीति के साथ-छाथ मी धर्म का तिरो- 
भाव नहीं हो सकता, श्रौर जनसाघारण अपने व्यापक सानव-धर्म और 
समाज-घम का पालन सदा ही करते रहें, यही सबसे अच्छा है, 
क्योंकि साधारण व्यक्ति के लिए, व्यापक धम का पालन करना, आप- 
डम के पालन करने से सरल है ) जब जनसाधारण आपदरम या 
युद्धधम का पालन करने के लिए बाध्य होते हैं, तब समझना 
चाहिये कि शासनं-व्यवस्था, क्ञीण और निबंल है; अन्यथा 
ऐसा श्रवसर व्यापक युद्धकाल में ही आता है जब शासकशछौर जनता 
दोनों उसमें ही व्यवस्थित ढंग से ततर होते हैं । 


धम और समाज, जन ओर धन की रक्षा के लिए शक्ति की 
ज्रावश्यकता होती है | तेजस्वी नेताओ्रों की श्रपनी भी शक्ति होती है, 
श्र उनके तेज, प्रताप और शा के साथ जहाँ जनता छी शक्ति मिल 
जाती है, वहाँ विजय निश्चित है। विवेकपर्ण, दूरदर्शी नेतृत्व के साथ, 
जहाँ भी विश्वासपृर्वक बल का प्रयोग होता हे वहाँ कोई भी हार नहीं 
सकता | इजी की ओर संकेत करते हुए गीहा के अन्त में 
कहा गया हैः -- 

यत्न योगेड्वरों कृष्णो यत्र पाथों घनुर्धरः । 


६१ अध्ययन 
तत्र श्रीविंजयों भतित्र्‌ वा नीतिमतिमम ॥| 


समस्त रष्ट्र की सेना का प्रतीक अजु न हैं और विवेकौ हंचालक 
के प्रतीक कृष्ण हैं। राजनीति और राज्यघम का यह महत्वपर्थ 
तथ्य है । 


परण्तु यह राश्यघम का युद्ध सम्बन्धी एक पद्ष है, सम्पण् राज्य« 
धम नहीं। सम्पण शजधर्म केवल विजयों द्वारा ही पालित नहीं होता, 
बरन्‌ शान्ति, सुब्यवस्था और समृद्धि के द्वारा प्रकट होता है । अतः 
पूरे राजधर्म के समभने के लिए हमें दोनों पक्ष देखने आवश्यक हैं | 


ये दोनों ही पक्त हमें बड़ी पुन्दरता से महात्मा तुलसीदास द्वारा 
चित्रित राम के चरित्र में देखबै को मिल सकते हैँ । तुलसी ने जहाँ पर 
धर्म और समाज की सुन्दर ओर आदश्श व्याख्या की है, वहीं पर 
“(राजधम! की ओर भी सुन्दर संकेत किए हैं; ओर इन पछ।ंकेतों के द्वार, 
एक विशिष्ट परवशता के युग में मी उनकी विलज्बण प्रतिभा पर 
आरचर्य होता है । 


तुलसी का राण्यादश' (राम राज्य! के रूप में श्रमिष्मक्त हुआ है, 
परन्तु उस रामराज्य की महत्ता और आवश्यकता बताने के 
लिए, उन्होंने कलियुग का भी चतुराईं से चित्रण किया है। रामचरि- 
तमानस का कलियुग-चित्रण, . तत्कालीन परिस्थित का चित्रण था। 
यदि उस युग के सम्बन्ध में सीधे ढंग से कोई इतनी आलोचना कर 
देता, तो उप्ते राजनीतिक दंड मिलना निश्चित था, परन्तु गोस्वामीजी 
की चतुराई और प्रबन्धन्कोशल इस बात में है कि स्पष्ट बात कहने पर 
भी किसी की भी इस प्रकार सोचने की बुद्धि न हुई । श्रशिक्षित और 
अयोग्य राजाओं तथा एकांगी राजनीति की अल्लोचना करते डुबे 
उन्होंने लिखा है।-- 


अध्ययन 4३ 


“गोड़ गँगार तुपाल कलि यवन महाम्रहिपाल । 
धाम न दाम न भेद, कलि, केव्रल्ल दण्ड कराल ।। 


स्पष्ठ है कि उनका संकेत किस कल्नषियुग से था। यथार्थ में उनकी 
व्याख्या श्रोर आलोचना सच्ची थी। यदि कोई भी तुलसी के विचार 
का राजा होता तो रामराज्य का आदश बरता जाना निश्चय था। पर 
घामिक और राजनीतिक कारणों से ऐसा न हो सका । 


राज्य-व्यवस्था के सम्बन्ध में विवशता होते हुए भी गोस्वामीजी ने 
समाज को रामराज्य का आदर्श अ्रवश्य प्रदान किया । इसी कारण से 
उनका “रामचरितमानस” जिस आदर्श राज्य की स्थापना करने में 
प्रयत्नशी ल है, वह शील पर प्रमुखतया श्राधारित है। राजनीतिक हृष्ठि 
से तुलवी के समय (में “कलियुग! की हो व्यवस्था थी, पर समाज में 
उन्हींने 'रामराज्य” की पूरी व्यवस्था की, जिसका प्रभाव आज भी 
हमारी आम समाज की अपढ़ अथवा श्रद्ध शिक्षित जनता के आदश एवं 
स्यागसय व्यवहारों में देखा जाता है.। स्त्री-सभाज में आज भी कितनी 
हो अशिक्षित किन्तु आदर्श मातायें हैं, जो राम के द्वारा स्थापित 
आदश ओर मर्यादा की पग्र पग पर रक्ञा करती हैं। महात्मा तुलती- 
दास स्वयं “रामराज्य” में रहे और सभी को खरे कलियुग के बीच भी 
'रामराज्य! की व्यवस्था करने की विधि भी बता गए। उनकी इस 
प्रकार की सूफ, आजकल की राज्यों में बनती हुई अस्थायी जन-सरू 
कारों की कल्पना से कम महत्व नहीं रखती । 


शि न ै श्र 
ठुल्सी का कलियुग वर्णन! भुशुण्डि--कथा के अन्तगंत अपना 
अलग महत्व रखता है। उसका वर्णन हमारे सामने न केवल राजराज्य 
से विषमता ही स्पष्ट करता है; वरन्‌ वह तत्कालीन जन परिस्थिति का 
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दयोतक है । आज भी हमारी परिस्थिति बहुत कुछ वैसी दी है, उसका 
एक इश्य देखिए, ३--- 


मारग सोह जाकँँह जो भावा | परिडत सोह जो गाल बजावा। 
मिथ्वारंम दंस रत जोई। ता कहूँ संत कह सब कोई। 
सोह सयान जो परधन हारी । जो कर दंभ सो बड़ आचारी । 
जों कह मूठ मततख़री जाना | कलियुग सोश गुनवंत बखाना। 


इसी प्रकार श्रन्य विधम परिस्थितियों का वर्णन है। जनता मूढु, 
दुःली और अधरमरत है | जनता की यह दुःखदायी दशा, तुलसी का 
यह विचार है कि राजा या शासक की कुनीति ओर दुराचारी के कारण 
होती है । जब शासक अपना घर्म पालन करता है तभी प्रजा भी सुखी, 
सदाचारी और समृद्ध रहती है। आजकल राजतंत्र समाप्त हो रहे हैं 
और लोकतंत्नों की स्थापना हो रही है, इसका मुख्य कारण यही है कि 
राजा की सदबुत्ति पर प्रजा का विश्वास नहीं है। राजा स्वेच्छाचारी 
ओर श्रत्याचारी होकर बराबर यह प्रमाण देते रहे कि उनके हाथों 
जनद्वित सुरक्षित नहीं। पर तुलसी का राज्यादर्श ऐसे राजा या शासक 
की कल्पना करता है, जिसका व्यक्तिगत स्वार्थ कुछ है ही नहीं, त्याग 
ही जिसका व्यवहार है, तथा लोकादर्श श्रोर लोकहित जिसका-नियम 
है। राम के विवाह के पश्चात्‌ राजा ने अपनी इच्छा होते हुए भी राम 
के राजतिलक की स्वयं घोषणा नहीं की, वरन्‌ मंत्रियों और पंचों से 


पुछुकर उनकी इच्छा जाननी चाही | 
जो पाँचे |मत लागे नीक़ा | करहुँ हरषि हिय रामहि टीका । 
मंत्री मुदित सुनत प्रिय बानी | अमिसत-बविरव परेड जनु पानी । 
परन्तु ध्यागमय शासक का आदश राम में देखने को मिलता है । 
यह निश्चय जान कर राम प्ररुक्षता से नाच नहीं उठे और- लोगों को भोज 
ओर दावते नहीं देने लगे, वरन्‌ उन्हें राज्य का भार अकेले अपने 


अध्ययन है; 


हाथों लेना अनुचित जँचा, वे सम्मिलित जत्तरादावित्व” के पह्षपाती 
ये, क्योंकि वे अच्छी प्रकार जानते थे कि शासक होने का अर्थ चैन 


और मौज नहीं, त्यांग और कार्य है | अतः उन्होंने सोचा 


जनमें एक सक्क सब भाई । भोजन सयन केलि लारकाई । 
किम वंश यह अनुचित एक। बन्धु बिह्ाय बड़ेहि अमिषेकृ । 


यदि सभी के हाथ, राज्य का कार्य रहता, और सभी पर राज्य- 
संचालन का सम्मिलित भार रहता, तो न्राम का वनवास ही होतः और 
न इस प्रथा के कारण जो इतिह/स में अनेह भाइयों के रक्तपात हुए 
हैं, वही होते | अतः तुलसी के आदश का; राम का तक में धुन्दर संकेत 
उपस्थित है | 

राम को सभी चाहते थे, उत्का कारण उनका सौन्द्य और 
शील था, और राम विजयी होकर एक आदश राज्व की स्थापना 
कर सके, इसका कारण उनकी शक्ति ओर नीति थी । राम के 
व्यक्तित्व का पूर्ण प्रकाशन तुलसी द्वारा रामचरितमानस में ही हो पाया 
है, इतके पू्व नहीं । अतः राम के आचरण, व्यवद्दार और नीति 
में तुलती की कल्पना ओर धारणा का प्रमुख हाथ है | राम धमंशील 
चीतिकुशल और वीर हैं। पर्मशीलता राजा का प्रमुल गुर है, इसके 
विपरीत होने पर वह स्वेच्छाचारी हो जाता है, इसी कारण भरत ने 
राम की प्रशंसा करते हुए राजा का घमंशील होना एक परमावश्यक 
गुण बताया हैः“ _. 


कृह्टों साँच सब सुनि पतियाहू। चाहिय परमशील नरनाहू ॥ 

म्ोहि' राज इृठि देहृहु जबहीं। रसा, रसातल जाहइहि तबहीं । 

इस कथन का मिष्कष यह नहीं कि भारत धम शीत ओर नीतिज्ञ 

नहीं, वरथू तातय यह है कि राजा [में यह गुण प्रमुख रूप से होना 
फास & 
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घाहिए। राम में यह धम शीलता अपनी चरम सीमा में मैजूद है। 
साधु-सब्जनों की रक्षा करमा और श्राततायियों को दण्ड देना, राम का 
स्वभाव है। वन में राज्षसों द्वारा खाए हुए ऋषियों की हृड्डियों का 
ढेर देखकर उन्होंने मुनियों से पूछा कि ये इड्डियाँ किसकी हैं, तब 


धमुनियों के उत्तर को घुनकर उनका द्ुदय कदुणा से भर गया | तुलसी 
ने लिखा है 


“निपिचर निकर सकल मुनि खाये | सुनि रघुबीर नयन जल छाये।”? 


राम इस प्रकार का अत्या वार नहीं देख सइते थे | निर्दोज, तपत्या« 
निरत और सदबूत मुनियों पर श्राततायियों का अनाचार देख कर 


राम को बड़ा रोष हुआ और उन्होंने इन श्रत्याचारियों के नाश की 
प्रतिशा कौ--- 


निप्तिचर हीन करों गहि, मुज उठाह पन कीन्ह । 
सकल मुनिन्हँ के आश्रमन्हि, जाय जाय सुख दीन्ह ॥ 


यह राम की वीर-भावना है । राजा का, प्रजा पर अत्याचार करने 
वाले को दंड देना, कतंव्य है, और राम इस क॒तंब्य से छूभी विमुख 
नहीं हुए । 


राम की नीति-घर्म-शीलता और वीरता के कारण ही सम्रीब से 
मैत्री हुई । बालि का वध और सुग्रीव का फोड़ना, यह राम की दुनीति 
का परिणाम था | राम घसंशील तो ये ही, पर नौचों को दंड देना भी 
वे जानते ये । राम ने समुद्र से विनयन्भरी नीति का श्रस्ताव किया 


पर जब उससे काम न चला तो दंड का भी सहारा लेने में उन्हें 
किंश्विन्मात्र हिचक न हुई । 


विनय न मानत जल्धि जड़, यये तीन दिन बीति | 


श्रध्ययन ६७ 
घोेले राम सकोप तब, बिनु भय होय न प्रीति ॥ 


राम के चरित्र द्वारा स्पष्ठ, नीति के अतिरिक्त तुशसी ने अन्य कथनों 
में भी राजनीति के सुन्दर सिद्धान्यों छा निरूपण किया है। ये. विशेष 
रूप से दोहावली में मिलते हैं । तुलसी का विचार है कि जो यथार्थ में 
सच्चा, नीतिश ओर प्रजा-यालक राजा है, वह ईश्वर के आदेश को 
उमझता दै।राजा जेता करता है वैसी ही प्रजा भी हो जाती है। 


अतः बुद्धिमान को विचार कर कार्य करना चाहिए । 


काल विद्योकत ईत रुष, भानु कल अनुद्वारि । 
रविहि' राउ, राजहि प्रजा, बुध व्यवहरहिं विद्रारि ॥ 


राजा के सचिव, मन्‍्त्री और संगी भले होने चाहिए, क्योंकि इनका 
पमाव बुध और भज्ञा राजा पर पड़ता है | तुलसी ने लिखा है-- 


जथा अमल पावन पत्रन, पाह कुृत्तंग ुछ्य | 
कह्िय कृत युवास तिमि, काल  मह्दीत ग्तंग ॥ 


राजा में प्रना-पालन के स्वाभाविक गुण होने चाहिए, और भक्ता 
राजा वही है मो त्येक पर से जन-कल्याण और समृद्धि के कार्य 
करता है, ऐसा राजा प्रजा के भाग्य से ही मिलता है; -- 
माली थातु कितान सम, नीति निपुन करपाल । 
प्रजा भाय बस होहिंये, कब॒हुँकरहुँ कलि क/ल |। 


माली का काय है पौधों को कॉट्छाँठ करना, पुराने पत्तों श्रौर 
हानिकारक पासों को काठ कर दूर करना, ओर उनकी सुन्दर और 
झावश्यक बाढ़ के लिए, हू घना ओर पानी से सींचना | राजा का भी 
काय प्रजा के प्रति दोदा है। वह अपने जनों के बीच उपस्थित दोषों 
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और बुराहयों को कानून लगा कर दूर करता है, दुष्टों को दंड देता 
है ओर सब पकार से सुरत्ञा और समृद्धि के सामान जुटाता है। सूय 
का कार्य, पौधों को रूप, रग, प्रकाश ओर गर्मी देना, जन्नव्ृष्टि करना 
आदि हैं, राजा के लिए भी सभी प्रकार की प्रजा की उन्नति करता 
कृतंव्य है। इसी प्रकार किसान खेत को जोतता है, बोता है, अन्न 

उत्पन्नफर सब को खाने को देता है | राजा भी इसी प्रकार से “अनुप- 
जाऊ देश को उपजाऊ बनाता है, अरक्षित की रक्चा करता है, और 
सब के पालन करने का भार ग्रदण करता है । श्रतः जिस राजा में तीनो 
हू कार के गुण हों वह सचमुच दुलंभ दी है । 


इसी प्रकार तुलसी ने राजा को कर लेने के सम्बन्ध में एक सुन्दर 
सुझावरखा हैं । वे कहते हैं :-..- 


बरफ्त, हरषत लोग सब, करषत छखें ने कोड । 
तुलसी ग्रजा सुभाग ते, भूष भानु सो होह॥ 


राजा को कर इतना कम और इस प्रकार से लेना चाहिए कि 
कर लेते समय किसी को जान न पड़े, पर उसके बदले में जब सुख 
समृद्धि की वर्षा हो तो सभी देख कर प्रसन्न हों और कह कि राजा बड़ा 
दांनी ओर प्रजापालक है। यह शिक्षा हमें सूच्य से प्रास होती है। सूर्य्य 
थोड़ा-थोड़ा करके पानी सोखता है। उस समय इसमें कुछ भी नहीं जान 
पता, पर जब वही पानी वर्षा में बरखता है, तो सारा विश्व तृप्त हो 
जाता है| श्रतः अनेक बातों में राजा को प्रकृति के व्यापारों के शिक्षा 
ग्रहरा करनी चाहिए । 


राम के जीवन के रूपक द्वारा तुलसी ने नौचे लिखे दोदे से राज- 
नीति का एक रुचि र तथ्य स्पष्ट किया है ३--- 


झश्ययन है 


भूमि रुचिर रावन सभा, अंगद पद माहपाल। 
परम राम, नय सीय बल, अजलज्न होत सुभ हाल ॥ 


रावण की सभा में रम और सीता के बल से अंगद ने अपना पद 
रोपकर रादण के सभी योद्धाओं को ललकार दिया था, पर कोई उनका 
पद न दृठा सका | ऐसे ही घर्म ओर नीति के बल पर इस प्रथ्वी पर 
राजा श्रचल रहता है। तुलसी के विचार से राजा 'को अपनी प्रजा, 
राज, घन, अ!दि शांत और त्यागी सचिवों के हाथ सौंचना चाहिए। 
उपयुक्त सचिवों से ही राज्य की प्रतिष्ठा होती है श्रोर स्वार्था, अनु- 
द्योगी, कोधी और वरिलासी सचिवों से सारा राज्य-काज चौपट हो जाता 
है| ऐसे ही स्वामी और सेवमों फे बीच राज्यानुशासन का भी होना 
परमावश्यक है ) सेवक सदा आज्ञानुसार काम करने बाले हों पर राजा 
की उनके भरण-पोषण ओर संदृद्धि का ध्यान रखना चाहिए | इस तश्य 
को स्पष्ट झरते हुए ठुलसी ने लिखा है :-- 


सेवक कर पद नयन से; मुख सों साहेब होह। 

तुलसी प्रीति कि रीति सुनि, सुकबि सराहहिं सोह ॥ 
दा मंत्री त्यागी हों; पर साथ द्वी साथ यह मी आवश्यक है कि वे 
नेभय होकर मंगल और श्रमंगल की बात राजा को बता सके, तभी 
राजा ओर प्रजा का कल्याण सम्भव है| यदि वे राजा के आतंक अथवा 


भयवश वही बात कहें, जो राजा को प्रिय है, तो राज्य का नाश 
निश्चित ही है । गोस्वामी जी लिखा है :-- 


मंत्री, गुरु अछ वेद जो प्रिय बोलहिं भय आस। 
राज, परम, तन तीनि कर होश वेग ही भनास ॥ 


अ्रतः म॑त्रयों को इस प्रकार की स्वतंत्रता श्रवश्य होनी चाहिए । 
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जो राआ था राजसत्ताधारी, राजनीति के इन तत्वों को इृष्टि में 
ने रखकर मनमानी करते हैं, वे अपनी कुनीति के कारण शीघ्र ही 
विनाश को प्राप्त होते ईं | महात्मा तुलसीदासदी ने स्पष्ठ लिखा है ॥«« 


कश्टक बारि करि परत गिरि, साखा सहस खज्ूरिं। 
मरहिं कुद्रप करि करि दुनय, सों बुदालि भवभूरिे ॥। 


खजूर की शाखाएँ छाया देने के स्थान में काँटे बिखेरती हैं, 
शीघ्र €ी धृख-सूख कर गिर भी जाती हैं, ऐसी ही कुनीति करनेवाले 
लोगों को भी दशा होती है। अतः राजा ह। कुनीत से सदा बचना 
चाहिए.। शत्र के सम्बन्ध में कतंव्य के बिषय में तुलसी से बड़ी धुन्दु६ 
व्याख्या एक उदाहरण द्वारा की है :-- 


शत्रु सयानो सलिल ज्यों राख सीधस रिप नाउ। 

बृदृत लि, पग डगप्रगत, चपरि चहूँ दिपति घाउ ॥ 
शतन्र को सिर पर श्रर्थात्‌ बराबर समीप रखना चारिए, जेसे बानी 
नाव को रखता है; पर जेसे ही उसे निबल देखा, उस पर श्राममण 
कर, विनष्ट भी कर देना चाहिए। ये सब राजनीति की महत्वपर्य 


बाते हैं। एस प्रकार के श्रनेकों विचार हमें तुलसी की रचनाओं दें 
मिलते है । 


गम ने इन अनेक राजनीति के तत्वों फा पर्ण शान करके तब 
अपना मांग निश्चित किया था जिसमें बल, नीति के साथ साथ घन्न 
ओर शौल का प्रमुख स्थान था। राजा को सेना, गढ़, रथ, अख-शख्न 
सम्बन्धी वाह्य सामग्री के अतिरिक्त अन्तरिक गुणों की विशेष आवशप- 
कता होती .है, जो राम के पास थे। विभीषण के चिन्तित होने पर 
राम ने जिस “विजय रथ” का वर्ण किया है वह इन्हीं शआम्तरिक 


शंण्यदने छर 
गुरों का है| मे कहते हैं !०ूव> 


सुनहूं सला कह कण निषाना । जेहि जय होह मो स्पंदेन आना । 
सोरज धीरज जेहि रथ चाका। सत्य सील हृढ़ घजा पताआा ॥ 
बल वितरेक दम परहित पोरे।छुम। कृपा समता रजु जोरे ॥ 
ईस मजन सारथी सुजाना । विति चर्म संतोष कषपाना ॥ 
दान परमु बुधि सक्ति प्रचंडा | वर विज्ञान कठिन को दंडा ॥! 
अमल अचल मन ज्रोन समावा | सम जम नियम तिलीएुस नाव। ॥ 
कवच अमेद विध्र गुरु पृजा। एहि सम विजय उपाय न दूजा ॥ 


अतः विजय के लिए. विहिनी, गढ़, अछा शस्त्र आदि' पर्यात 
नही । शोय, धीरता, सत्य शील, बल, विवेक, दम, परोपकार क्षमा 
दया, बुद्धि, विशान, निर्मल दृढ़ मत, यम, नियम आदि साधु सेवा 
आवश्यक गुण हैँ । इन्हीं से विजयी की शोभा होती है ओर ऐसा 
विजयी शन्र हीन होता है । 


मे की अपव शक्ति के साथ इन सब गुणों का ठमावेश होने के 
कारण ही उनके राज्य की इतनी महत्ता है। राम हा राज्य आदश 
राज्य है। आज हम जब राज्यतंत्र के पूर्ण विरोधी बनते हैं, औ्रोर प्रजा 
के प्रतिनिधियों द्वारा शासन चाहते हैं, तब भी हम “राम राज्य' कौ दी 
कल्पना करते हैं। इसका मुख्य कारण यही है कि वह आदर्श राज्य 
है| राजा भी आदर्श है ओर प्रजा भी आदर्श है | जिन राम के संचा- 
लन में हनुमान से योद्धा, रावण से उसकी लंका में लड़ना अपने जीवन 
की सफलता मानकर, यह कहें कि ४--- 5 


/काल करम, दिगपाल, सकल जग जल्ल जासु करतो । 
ता रिए सो. पर भम्रि रारि रन जीवन-मरन सुफल हे ५ 


हे 
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उन राम के प्रति प्रजा और सैनिकों का सहज-स्मेह प्रगठ हो जाता 
है। झतः तुलसी का राम राज्य का वर्णन अतिशयोक्ति पूर्ण गहीं, बह 
सत्य जान हड़ता है । 


राम-राज्य समत्र का राज्य धा-- 
प्यह न कर काहू सन कोई । रा प्रताप विषमता खोई !। 


ऊचननौच का सेद न था। आज भी हगारा यही उद्देश्य है। 
वर्णाश्रम तथा अपनान्ञ्रपना धर्म सभी पालन करते थे, कोई भी भंय 
शौक-रोग-ग्रस्त न था । परस्पर सभी प्रीति करते थे। अल्पायु में मृत्यु 
नहीं होती थी, कोई पीड़ा और अनाचार न था। कोई निर्धन और 
टरिद्र न था | वन और उपबनों के वृत्त समय पर फन्न फूल देते थे । 
पश-पत्ञी स्वच्छुन्द विहार करते थे। पृथ्वी घन धान्य से पर्पूण थी। 
पहाड़ों में अनेक प्रकार के मणियों ओर बहुमूल्य पदार्थों की खाने 
प्रकट हुई थीं, बादल समय पर बृष्टि करते थे । सूथ उतनी दी गर्मी 
देता था, जितनी आवश्यक थी। कहने का तात्पय यह है कि शासक 
के पुण्य, घम और प्रताप से सभी जनता सब प्रकार सुखी थी। किसी 
को भी दैहिक, दैविक और भौतिक कष्ट नहीं थे ) यह संक्षेप में रामराज्य 


का रूप और तुलसी का राज्यदश है | 


यद्दि हम थ्यान से देखें, तो यही _झ्राज कल का हमारा भी राज्यादश 
है। श्राज बीसवीं शताब्दी भें हम राज्यतंत्र और स्म्नाज्यवाद का 
विरोब करते हैं, उठका कारणण्यही है कि राता और रा तंत्र निकम्मे 
हो चुके हैं, ओर जनन्‍्तंत्रात्मक राज्य ही एक मात्र उपाय रह गया है, पर 
व्यवहार में हमारा उद्देश्य और झादश वहीं है जो तुलसी का था। 
हम आज भी “रामराज्य” में रइने के लिये ललकते हैं ओर उसे अपनी 
पावन बसुम्धारा पर फिर से स्थापित करना चाहते है| जो भी रामराज्य! 


अध्ययन फ्ँ 


का मर्म समभते हैं वे चादे किसी भी घम और जाति के क्‍यों न हों, 
उसका विरोध नहीं कर सकते , क्योंकि उसमें सब॑ को सच्चा खुल है। 
हाँ, कपटी, अ्न्यायी और अत्याचारियों के लिए वह श्रवश्य दुःखदायी 
है। श्रतः यदि हम रामराज्य, अर्थात्‌ सुखकर स्वराज्य स्थापित करना 
चाहते हैं, तो हमें ऋूषिकलप महात्मा तुलसीदास द्वारा बताए हुए राज- 
नीतिक तत्वों को भी समझकर व्यवहार में लाना चाहिए। शासक में राम 
के गुण और प्रजा में उनक्नी जा के गुण आना आवश्यक हैं, तभी 
हम पुनः सुखी और समृद्ध होने का स्वप्न सच्चा कर सकते हैं । 


गांधी जी के राम 


धर 


गांधी नी के राम 


हमारे समाज में राम की घारण सम्बन्धी दो जाराये हैं। एक राम 
की निगु ण, निराकार, सम्पूर्ण विश्व के नियन्ता !, 


दैश्बर तथा निविकार ब्रह्म को लेकर चलती हैं । इसके श्रन्तर्गंत, 
अयोध्या में जन्म लेने बाते, दशरय के पुत्र, शमचन्द्र का त्रह्म राम से 
कोई सम्बन्ध नहीं माना जाता किवल नाम-माम्य मर है, जैसा कि 
आज भी हम बहुतेरे व्यक्तियों का नाम शाम या रामचन्द्रन्नति है। 
दूसरी, दशरथ के पुत्र राम को परतरह्म का अवतार मानती है झोर 
उन्हीं को सम्पूर्ण सृष्टि का नियन्ता, ईश्वर कह उनकी उपासना का 
भाव क्लेकर चलती है। उनकी राजपुत्र के रूप में जीवन-लीलाए' उसी 
आनन्दकन्द परमात्मा की लौलाए' हैं, जिनका गान करना, जिनमें 
तन्‍्मय होना, ईश्वर की आराधना का एक' प्रमुख उपाय है | ये दोनों 
धाराये' मारतीय भक्ति की निशुण और तगुण भावनाओं से सस्यम्ध 
रखती हैं और जन-साधारण तक उनका प्रवाद फैलाने वाले, इन 
घाराशों के अवगाहक दो प्रमुख महात्मा--छंत कबीरदास और तुलसी- 
दास हैं| राम के सगुण रूप को वर्तमान | समाज-व्यापी रूप देने छा. 
भय गोस्वामी तुज़्लीदास जी को है, जिनके समान परम आस्तिक 
ब्यक्तित श्राधुनिक युग में दुलम हैं | कबीर का रूप तक-संगत है। वे 
राम निगु ण ब्रद्म का नाम मानते हैं ओर उसका कोई सम्बन्ध अयोध्या 
में जन्म लेने बाले राम से नहीं मानते । उन्होंने स्पप्ट कहा है कि. 


०६ गांधी जी के राम 


दशरथ सुत तिहुँ लोक बखाना | 
राम नाम कर मरस हे आना।॥। 


कबीर किसी भी देहचारी श्रवतार को परत्रह्म मानने के लिए तैयार 
नहीं । सम्पूए देइशवारी नश्वर हैं, अतः वे ईश्वर नहीं हो सकते । यह 
नश्वर रूप माया का हैल्‍'- 


सनन्‍्ती आवबे जाय सो गाया। 
हे प्रतिपाल काल नि वाके ना कहुँ गया न आया। 


ने रा ने 


द्त अवतार ईश्वरी माया कर्ता के जिन पूजा। 
कहे कबीर छुनो हे सन्‍्तो उपजे खपे सो दूजा।॥ 


इस प्रकार कबीर के राम का रूप निशुण त्रक्म का है, श्रवतारधारो 
राम का नहीं; फिर भी उन्होंने उसे भक्ति का बिषय माना है। पर 
कबीर की आस्तिकता भोस्वामी जी के समान ज्यापक नहीं, जों कहते 
हैं कि-- 


तौयराम मय सब जग जानी। करों प्रणाम जोरि जुग पानी ॥। 


उनकी कल्पना इतनी लचौली दे कि वे इश्वर के लिये समी कुछ 
सम्भव मानते हैं। वे श्रपनी श्रद्धा ओर कल्पना के बल--बूते आज 
भी ईश्वर के अबतार पर श्रद्धा और आस्था उल्न्न करते हैं। उनके 
रामचरितमानस का मुख्य प्रतिपाद्य है-- 


जेहि-हमि ग्रावहि पेद बुध, जाहि परहिं' मुत्रि च्यान | 
सोए दक्मरक छुत भयतद़ित, कोसतलप्रति भगवान ॥ 


अध्ययन कक 


उन्होंने निगंण ब्रह्म को धम की रद्वा, दुजनों के संहार एवं भक्त 
के प्रेम के लिये सगुण और साकार होना सत्य माना है। इसका बड़ा 
सुन्दर तक उन्होंने उपस्थित किया है 


जो गुस्त रहित समुण सोई केसे। 
जल्ल हित उपल विलग नहि' जेसे । 


पुनश्च--एक  दारुगत देखियत एकू। 
पवक सम जुग बदह्म विषेकू | 


जब हम साधारण प्रकृति के ट्वों को हनिगण ओर सरुुण दोमों 
रूपों में देखते हैं तव उस अलोकिक एवं अदभुत शक्ति रखने वाले के 
लिए सगुण रूप धारण करना असम्भव क्यों है! श्रतः तुलसी ने झसे 
सत्य माना है । 


यथार्थ में ईश्वर के सम्बन्ध की,सभी बातें भरद्धा श्रौर विश्वास 
के विषय है, जिनके श्रद्धा ओर विश्वास नहीं उनके लिये न तो ईश्वर 
ही है ओर न उसका अवतार ही । सष्ठि की यथाथता का शान तक 
द्वारा केवल सीमा तक ही दो सकता है। उसके बाद विश्वास ओर श्रद्धा 
के आधार पर भ्रनुभूति दी कौटजा सकती है। यही ईश्वर के सस्क्‍ध्ध में 
ओर भी अधिक सत्य है | गांधी जी ने ॥तक ओर श्रद्धा दोनों के हौ 
आधार पर ईश्वर की, राम की अमुभूति की थी। अतः वे जहाँ पर 
एक और ईश्वर को श्रगम, अगोचर मानते हैं वहीं दूसरी ओर उसके 
पूर्ण अवतार पर भी आस्था रखते हैं। 'सर्वोदय? पत्र की जनवरी: १९ 
३६ ६० की संख्या में अहिंसा की शक्ति के सम्बन्ध में अपने विश्कर 
प्रकट करते हुए उन्होंने लिखा है--“परणा सत्ताअहदी यानी पूर्ण कवर 
का. अवतार । इसमें तनिक भी अत्युक्ति नहीं है कि यह रांसार इस 
तरह का अवतार निर्माण करने की प्रयोगशाला | हमें श्रद्धा रखनी 


ड्ट गाँधी भी के राम 


चाहिये कि ६_म सब मिलकर अगर अंशरूप से तैयारी करे, तो कभी 
न कभी पूर्ण श्रवतार प्रकट अवश्य ही होगा ।” गांधी जी को यह 
आस्था बहुत कुछ गोस्वामी तुलसीदास के समान ही है । 


गांधी जी में तुलसी की सी श्रास्था और विश्वास है।यह कौई 
आशय की बात नहीं। बचपन में सम्मा नामक दाई द्वारा राम” नाम 
के महत्व का बीज, आगे चल कर, तुलसीकृत रामायण के लाधा महा- 
राजा द्वारा किये गये पाठ ओर प्रवत्रन से अंकुरित हुआ स्वयं उनके 
प्रयोगों से यहाँ तक विकसित और पल्लवित होकप फला-ऊूता कि अंतिम 
दिनों में उन्हींने सम्पूण भौतिक रोगों की भी श्रोषधि, राम-नाम को ही 
मान लिया और उसे अपने श्रन्तिम बीस वर्ष के जीवन में एक क्षण 
के लिये भी नहीं भुज्ञाया। इतना ही नहीं, उसका विस्तार यहाँ तक 
हुआ कि उनके प्रयाण के पश्चातू सम्पूर्ण विश्व एक बार उनके रघुपति 
राषध राजाराम” मंत्र की ध्वनि से गूंज उठा । 


रामचरितमानस का प्रमाव गांधी नी के जीवन पर बहुव गहरा 
पड़ा था। उन्होंने मुक्त कंठ से तुलसी और उनकी रामायण की प्रशंसा 
की है। अपनी आत्म-कथा में उन्दोंने लिख! है--“आज भी मैं तुलसी 
दास जी की रामायण को भक्ति-मांग का सबसे उच्तम ग्रन्थ मानता 
हूँ ।” इतके साथ ही साथ पन्‌ १६२६ ई० में 'नवजीवन” के सितम्बर 
अक्टूबर मासों के कई अंकों में हस प्रन्थ की प्रशंसा की है। उनके कुछ 
शब्द ये हैं :--- 


(१ ) “रामचरित मानस विचार-रुनों का भांडार हैं।” 
(नव० ९-६-२९) 
(२) रामचरित मानऊ का यह दावा अवश्य है कि उससे 


अध्ययन ७३, 


लाखों मनुध्यों को शान्ति मिज्ी है, जो लोग ईैश्यर-विमुल ये, वे इृश्वर 
के सम्मुख गये हैं और आज भी जा रहे हैं ।,..मानस का प्रत्येक पृष्ठ 
भक्ति से भरपूर है। मानस अनुभवजन्य ज्ञान का मंडार है ।” 


हैं नव० १०-१००५९ ) 


(३ ) “भारत कौ सम्यता की रचा करने में तुलसीदास जीने 
झधिक भाग लिया है तुलतीदास के चेतनामय रामचरितमानस के झ्माव 
में किखानों का नीवन नड़वत और शुष्क बन जाता ।. « «««तुलधौदास 
की भाषा में मो प्राणभ्रद शक्तिदे वह दूसरों को भाषा में नहीं पाई 
जाती |! 


( नव० ४-६-२९ ) 


उपयक्त कथनों से प्रकट है कि तुलसीदास का प्रभाव उनके जीवन 
पर कितना पड़ा था पर इसका तात्पये यह नहीं है कि उन्होंने उनकी 
सभी मान्यताएँ पूर्शरीति से मान ली थी। यथार्थ में तुलली और 
कबीर दोनों की टी भारणाओं ने गांधी जी पर प्रभाव डाला है, पुर 
उन्होंने सम्पणरूप से किसी एक की भी धारणा से सहमत न होकर, 
अंशतः ही उन पर विश्वास किया ह | द्वशरथ-पुत्र राम! देश्वर नहीं 
ये, इसफा उकलेल उन्होंने यंग इंडिया में 7१ अगस्त, सनू १३२४३ 
हैं० के एक लेख में इस प्रकार किया है-- 


“में चाहता हूँ कि भारत इस बात का झनुभव करें कि उसकी 
अपनी एक आत्मा है, जो नष्ट नहीं की जा सकती ओर जो समस्त 
संसार के भौतिक संगठन की अवडा कर सकती है। एक सानव आखी 
राम ढा, बन्दरों की सेना दौडर दस सिर बाले और समुद्र को गशन- 
वाली लहरों के बीच अ्रपनौ लंका को घुर्धित समझने नाले राबल की 
उद्धत शक्ति से लोहा लेने का ओर क्यो अभिप्राय हो सकता है। 


६१७ गाँधी जी के राम 


क्या इसका अर्थ आध्यात्मिक शक्ति द्वारा शरीर-बल की पराजय 
नहीं है (” 


इससे स्पष्ट है कि गांधी जो राबश को भारने वाले राम को 
अध्यात्मिक शक्ति-सम्पन्न मानव प्राणी ही मानते थे, ब्रह्मा का पूर्ण 
अबतार नहीं | 


यथार्थ में राम हमारे सामने दो रूपों में हैं-एक ईश्वरीव, 
अलोकिक और उपास्य रूप में और दूसरे मानब-मर्यादा की रचा करने 
वाले अ्नुकरणीय महापुरुष के रूप में | गांधी जी ने इन दोनों रूपों से 
प्रेरणा प्रात की थी और तुलसीदास ने इन दोनों रूपों का एक में 
समन्वय कर दिया था। गांधी जी राम को एक श्रवतारी महा पुरुष 
मानते हैं, सम्पूर्ण ब्रह्म नहीं | इसी प्रकार की धारणा उनकी कृष्ण के 
सम्बन्ध में भी है। अनासक्ति योग” की भूमिका में इस सम्बन्ध में 


लिखते हुए, उन्होंने कहा है--- 


गीता के कृष्स सूर्तिमान शुद्ध सम्पूर्ण शान हैं, परन्तु काल्पनिक 
हैं। यहाँ कृष्ण नाम के श्रवतारी पुरुष का निषेध नहीं है। केवल 
सम्पण कृष्ण काल्पनिक हैं| सम्पर्णवितार' का आरोप पीछे से किया 
हुआ हे।” इसी प्रसंग में अवंतार के सम्बन्ध में भी उन्होंने लिखा 
हे-“अबतार से तासये है शरीरघारी युरुष विशेष । जीवमान्र ईश्वर 
का अवतार है, परन्तु लोकिक भाषा में सबको हम श्रवतार नहीं कहते । 
जो पुरुष अपने युग में सर्वश्रेष्ठ धर्मवान है उसी को भावी प्रजा 
श्रवतार के रूप में पूजती हे। इसमें मुके कोई दोष नहीं जान 
पड़ता ।”' 


यही बात राम के सम्बन्ध में भी समझना चाहिये | राम अबतारी 
पुरुष हैं, पर परब्रह्म के सम्पर्याववार का आरोप बाद को हुआ है. और 


अध्ययन ८2१ 


रामचरितन्मानस का इस प्रकार के आरोप में बहुत बड़ा हाथ है। इस 
इष्टि से गांधी जी के परब्रह्म-मोक्षदाता राम*-ऐतिहासिक महापुरुष 
राम से भिन्न हैं। उनके राम अपनी कल्पना के राम हैं और उन्हींकी 
आराधना करने का उपदेश भी उन्होंने दिया है। इस प्रसंग में उन्होंने 
स्पष्ट लिखा है-- 

“हमें जिन राम केटरगुण गाने हैं, वे राम- वाहमीकि के राम नहीं 
हैं, तुलसीकृत रामायण के राम भी नहीं हैं--गोकि तुलसीदास की 
रामायण मुझे अत्यन्त प्रिय है और उसे श्रद्धितीय गन्थ समभता हूँ ।..« 
श्रसह्य वेदना से दुःखित आदमी को में कहता हूँ कि “राम-नाम' लो । 
अगर नींद आती हो तो में कहता हूँ कि 'लो राम-नाम? किन्तु ये राम 
तो दसरथ के कुंवर या सीता के पति राम नहीं हैं। ये तो देहधारी राम 
नहीं हैं |. . .««ये तो अजन्मा हैं। ये तो प्रथ्यी को पैदा करने वाले हैं, 
संसार के स्वामी हैं। इसलिये स्मरण रखना चाहिए, वे राम हमारी 
कल्पना के राम हैं, दूसरे की कल्पना के नहीं ।” 

इस प्रकार व्यक्तिगत कल्पना ओर'*श्रद्धा द्वारा ग्राहय राम का रूप 

. उन्हें मान्य है, पर यह रूप यथाथतः निगुग और निराकार है। 
निगु ण निराकार तक सीधे पहुँचना कठिन है, अतः वे सगुण अवतार 
की भी झ्रावश्यकता और महत्ता स्वीकार करते हुए कहते हैं... 


॥#/हमार सामने अगर कोई शंकाए' रख कर हमें फेर में डालना 
चाहे, तो उसे कहो कि हम किसी देहधारी राम की पृजा नहीं करते, 
हम तो अपने निरंजन, निराकार राम को पूजते हैं। उनके पास सौधे 
नहीं पहुँच सकते; इसलिए, जिनमें ईश्वर की मूतिमान कद्यना की है 
उन भजनों को गाते हैं । 


इस प्रकार उनका विश्वांस था कि प्रत्येक आ्रास्तिक को अपनी 
फाम ६ 


ध्नर अव्ययवन 


कब्पना के इेश्वर का भजन करना चाहिए; क्योंकि वह सभी रूपों में है; 
पर यशा[थतः उम्का कोई एक निश्चित रूप नहीं है | 


गांधी जी रामननाम को इंश्वर का नाम मानते थे; परन्तु उनका 
यह क्री विचार था कि यदि किसी को राम-नाम से घुणा हो, तो वह 
ईश्वर के अन्य किसी नाम से या अपने रचे नाम से भी उसकी पूजा 
कर सकता है। इस सम्बन्ध में गांधी जी अधिकन्ठदार थे। 
कबीर और तुलसी यद्यपि ईश्वर के अ्रनेक नामों का वशन करते हैं, 
उनका महत्व भी मानते हैं, पर श्रान्तरिक शुद्धि के लिये, जप के लिए, 
वे राम-नाम को ही सवो त्तम मानते हैं। कबीर की उपासना में घ॒णा 
करने वाले साधकों का स्थान नहीं है, पर तुलसी की साधना में कोई भी 
किसी भाव से शाम नाम! जप कर आत्मोद्धार कर सकता है-- 


पुल्ेसी अपने रा कहूँ रीकि भजोी के खीज । 
उलटो दूध जामिहे जेत फरो को बीज ॥ 


शाप चर्दित मानर मे मी उन्होंने राम नाम! को ही महत्ता 
वाणन की मों की नहीं | 


गांधी 5 2॥ इस सम्बन्ध में उदार्ता का भाव दूसरे के लिये है, 
पर स्वयं उडी अभ्रद्धा ईश्वर के * राम नाम पर ही है। वे उसके 
विलज्ञण प्रभावों से परिचित हैं। नवज्ञीवन * में उन्होंने लिखा है--- 


४ शाम-नाम के प्रभाध ' से पत्थर न्तैरी लगे, राम-नाम के बल 
से बानर सेना ने रावण के छुक्‍्के छुड़ा दिये'''राक्ुसों के घर अनेक 
वर्ष रहने पर भी सीता अपने सतीत्व को बचा सकी । *" इसलिये 
तुल्छीदाल ने कहा है कि कंलिकाल का मल .थो डालने के लिये 
६ राम-नास  जपो ! 
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४ इस प्रकार प्राकृत और संस्कृत दोनों प्रकार के मनुष्य राम-नाम 
लैकर पवित्र होते हैं | परन्तु पाबन होने के लिये राम-नाम 
हृदय से लेना चाहिये | जीम और हृदय को एक रस करके रामननास 
लेना चाहिये। में अपना श्रनुभव सुनाता हूँ। में संसार में यदि 
व्यभिचारी होने से बचा हूँ, तो रामंननाम की बदौलत , मैंने दावे तो 
बड़े-बड़े किये हैं, परन्तु यदि मेरे पास राम-नाम न होता तो स्त्रियों को 
बहिन कहने के लायक न रहा होता | जब-जब मुझ पर विकट प्रसंग 
श्राये हैं, मेंने रम-नाम लिया है ओर में बच गया हूँ । अनेक संकटों 
से राम-नाम ने मेरी रत्ना की है । 


( नव० ३०-४-२५५ ) 
ऊपर के कथन से स्पष्ट है कि भक्तों ने जो शक्ति राम-ताम की 
मानी है, गांधी जी कौ उसके बारे कोई भी संदेह नहीं था। प्रत्येक 
प्रकार के संकट में “ राम-नाम! का ही सहारा यथाथ उरह्यरा है। वे 
विश्वास करते थे कि चाहे कितना कठिन सेवा-काय हो 'रामननाम? या 
भक्ति बन्द नहीं हो सकती, उसका रूप बदल सकता है। माला छूट 
जाने पर हृदयस्थ राम-नाम नहीं छूटना चाहिये। यह उनका विश्वास 
कबीर के समान ही था, जो यथार्थ जप में माला की आवश्यकता ही 
नहीं मांनते | 


कषिरा माला काठ की बहुत जतन का फेर । 
माला स्वास उस्तास की जायें गांठ न मेर | 


गांधी जी ईश्वर में पूर्ण विश्वास रखने वाले व्यक्ति ये। उसको 
भक्ति को जीवन का चरम लद्दय मानते थे। पर बह भक्ति केवल जप 
करने में ही सौमित नहीं, वरन्‌ अपने भीतर ईश्वर की सत्ता की अ्रतु- 
भूति के साथ-ही-लाथ लोक-सेवा को भी समेटे थी। ईश्वर भाव रूप है, 
वह अगम,अगोचर, सर्वेव्यापी, निराकार, अमेद ओर अज़न्मा है ! वह 
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ये वाक्य सिद्ध करते हैं कि जिस शक्ति को वे सर्वश्न ध्याप्त देखते 
है वह इसी सत्य-रूप शैश्वर की शक्ति है । सत्य की आराधना भक्ति 
है, जितके लिए श्रहिंसा श्रोर प्रेम श्रावश्यक है । 


श्रतः स्पष्ट है कि पर्वकालीन भक्तों और सन्‍्तों की ईश्वर-सम्बन्धी 
'घारणा से गांधी जी की धारणा में विंकास देखने को मित्रता है। अ्रपने 
प्रयोगों तथा व्याख्याश्रों में उन्होंने इेश्वर के स्वरूप को इस युग के लिये 
भी ग्राह्म बना दिया है, यह उनकी सबसे बड़ी देन है। इतना होते हुए 
भी हमें यही कह्दना पड़ता है कि ईश्वर है श्रद्धा ओर विश्वास की ही 
वस्तु । जिस ईश्वर को गांधी जी ने तक से पहिचाना, भ्रद्धा और 
बिश्वास से ग्रहण कर अहिंसा ओर प्रेम से विकसित किया, उठी ईश्वर 
का आत्म परिष्कृति एवं भक्ति की दृष्टि से सब से सुन्दर, भावो« 
व्पादक, कल्याणकारी, प्रामाणिक, ललित एवं घुगस नाम[है-- “राम” 


6 आय 


जीवन में साहित्य की आवश्यकता 


६ 


जीवन में साहिएण की आवश्यदार? 





शग्राजकल हमारे सामने यह प्रमुद्ध समत्या है कि जीवन में साहित्य 
की क्या आवश्यकता है ! क्‍या साहित्य हमारे जीवन के लिये अनिवार्य 
अथवा आवश्यक है ! इस प्रश्न के उत्तर में संक्षेप में यही कहा जा 
कता है कि साहित्य जीवन में उ8 प्रकार चाहे अनिवाय न हो जिस 
प्रकार भोजन ्रोर वस्त्र हैं, पर इसकी आवश्यकता जीवन में बहुत गहरी 
हैं। इसकी आवश्यकता का अनुधान कुछ कुछु हम कर सकते हैं यदि 
हम कहपना करे' कि हमारे युग का सभी साहित्य लुप्त हो गया है, 
और केवल शास्त्र या विशान सम्बन्धी वाडमय ही शेषरह गया है । इसमें 
तुरन्त ही स्पष्ट हो जाता है कि हमारा जीवन नौरत हो जायेगा, उससें 
कोई आनन्द नहीं रह जायेगा। विज्ञान इमारी बुद्धि का विकास करता हैं, 
हमें नवीन नवीन शक्तियों से सम्पन्न करता है, पर यह बुद्धि और शक्तियाँ 
बिल्कुल ही व्यथ हैं यदि हमारे हृदय का विका3 नहीं हो पाया है| हृदय 
के विकास और बुद्धि के परिष्कार तथा दोनों के सामंत्रस्य के लिये 
साहित्य की जीवन में बड़ी आवश्यकता है | 
साहित्य हमारी अनुभूतियों का परिष्कार करता है । साहित्य सेवन से 
हमारा मन परिष्कृत और हृदय उदार हो जाता है। साहित्य के और 
विशेष रूप से काव्य के सेवन के लिये यह श्रावश्यक है कि हमारे मीतर 
धत्वोद्रोक! हो अर्थात्‌ सतोंगुण जाग्रत हो ओर इस दशा में ही हम 
काव्य का आनन्द उठा सकते हैं। काव्य या साहित्य का प्रायः आनन्व 


द्र्ट जौवन में साहित्य की श्रावश्यकता 


लेने के लिए हमें सतोगुणात्मक वृत्तियों में रमने का अ्रभ्यास हो जाता 
है। सतोगुण पकाश-सम्पन्न है अतः हमारे मन का परिष्कार ओर हृदय 
का विकास होता है | साहित्य सेवन से मनुष्य की भावनायें कोमल बनती 
हैं। उसके भीतर मनुष्यता का विकास होता है, शिष्टता ओर सम्यता 
आती है जिससे दूसरों के साथ व्यवद्दार करने में कुशलता प्राप्त होती 
है। श्रतः साहितय का जीवन भें महत्व स्पष्ट है | 


संस्कृत के प्रसिद्ध आचार्य भम्मट” ने अपने क्ाव्य प्रकाश में 
काव्य के प्रयोजन लिखते हुये कहा है :««- 


काव्य यशसेड्थकरे व्यवहार ॒विदे धिवेतरक्षत ये । 
सद्/परनित् तये. कान्तासम्मितयोपदेश युजे ॥ 


जिसका अर्थ है कि काव्य का प्रयोजन है यश, घन, व्यवहार, 
कुशलता, अमंगल से रह्चा, आनन्द और कान्‍ता के समान मधुर उप« 
देश । ये छुः प्रयोजन जीवन के भी उुन्दर प्रयोजन हैं। जीवन में हमें 
यश की आकांच्ा रहती है धन तो हम चाहते ही हैं; व्यवहार कुशलता 
की भी तो नित्य ही श्रावश्यकता रहती है ओर अश्रमंगल से रद्या होनी 
ही चाहिये | मधुर उपदेश का कितना प्रभाव हमारे जीवन पर पड़ता है 
यह किसी«से छिपा नहीं। जब श्रनेक नीति शास्त्र के सीचे वाक्य और 
ताड़ना भय से भरे वचन हमें उमभाने में समथ नहीं होते, तब भी 
मधुरता और कोमलता से भरी वाणी हमें वश में कर लेती है श्रोर जो 
चाहती है वही करा सकती है। 

कहा भी गया है :-- 

तुलसी मीठे बचन से, घुख उपजत चहुँ ओर । 


वशीकरण एक मंत्र हे, परिहर वचन कठोर ॥ 
काया काको घन हरे, कोयल काझो देय । 


अध्ययन छ्े६ 
मीठे वचन सनायके, सबकी वश करि लेय ॥ 


ज्रतः इस काव्य या साहित्य में प्राप्त मधुर उपदेश का बड़ा प्रभाव 
पड़ता है। केशव के एक छुन्द ने वीरबल को प्रसज्ञ किया और उन्होंने 
अकबर से राजा इन्द्रजीत सिंह पर किया हुआ जुर्माना माफ़ कराया। 
पृथ्वीराज के साहित्यिक पन्न ने महाराणा प्रताप को अ्रकबर से फिर युद्ध 
करने को प्रेरित किया | 


बिहारी के एक दोहे 


नहिं' पराग नहि' मघुरभधु नहि विकाश यहि काल | 
अली कली ही तो विष्यों, आगे कोन हवाल। 


ने महाराजा जयतिंह का जीवन परिवतंभ कर दिया। यह सब 
साहित्य की ही करामात है । 


साहितय की मधुर और कोमल वाणी नेसा बेघती है वैसे बाण भी 
नहीं । अतः जीबन में साहित्य के प्रयोजन-सिद्धि की कितनी आब- 
श्यकता है । 


श्रन्तिम प्रयोजन है “आनन्द” । आनन्द कोन नहीं चाहता 
साहित्य पढ़ते ही हम आत्म विभोर-हों जाते हैं । और जिस प्रकार 
के आनन्द में मग्न होते हैं वह' अ्रन्यन्न हुलंम है। वह आनन्द 
“प्रह्मानन्द सहोदर” कहा गया है / वह अलौकिक आनन्द है। उसका 
एक करणमाज्न भी स्पुदणीय है। जिसे यह आनन्द प्रास होता है वह 
घन्य हैं | जीवन का आध्यात्मिक विकास करने के लिये भी इस प्रकार 
के आनन्द की अपेज्ञा हैं । 


तो इस प्रकार हमने देखा कि जीवन के वाह्मय और आञाम्धान्तर 


है. ९ जीवन में साहित्य की आवश्यकता 


दोनों रूरोँ में साहिह्य की परमावाश्यकता है | बाह्य या लौकिक जीवन 
को सुगसण और सुखकर बनाने के लिये हमें यश; घन, व्यवहार 
कुशलता और श्रनिष्ट नाश की कितनी आवश्यकता रहती है, यह 
किसी से छिपा नहीं है । ओर हमारे आंश्यान्तर जीवन को प्रभावित 
करने के लिये हमें मधुर उपदेश चाहिये और उसके पूण विकास के 
लिये तन्मयता और आनन्द । अतः ठिद्ध है कि जीवन पूर्णताकी 
शोर ले जाने के जिये और उसको छुन्दर मधुर, सरस छोर व्यापक 
बनाने के लिये साहिह्य अनिवाय है| 


साहित्य हमारे जीवन को आदश प्रदान करता है । बड़े 
बड़े मनीषियों ने जीवन सम्बन्धी जो सहय अपनी उहज श्रनुभूति से 
खोजे हूँ, वे हमें साहित्य में सुरक्षित मिलते हैं । तुलतीदास का “राम- 
राज्य और राम का आदश कितना आकषक है सभी उस आदर्श क 
अपनाना चाहते हैं ओर ऐसा ही है 'सूर! का बनञ । कौन सूर की 
कह्पित-अबजभूमि ( जो साकेत धाम है ) में नहीं जाना चाहता। यह 
आदर्श साहित्य द्वारा पूण और पुष्ठ रूप में आता है, श्रतः हमें 
उसे अपनाने की ललक होती है । इसके अतिरिक्त साहित्य इसमें 
विकलता श्रौर किंकर्तव्य-विमूढ़ता के अ्रवसर पर लोकिक निराशा- 
मय जीवन से दूर भी ते जाता है| इस प्रकार साहित्य हमारा माता 
के समान पालन करता है। पिता के समान हमारी और रक्षा वृद्धि करता 
है, गुरु के समान शिक्षा देता है, सुहद के समान माग दिखाता है, 
ओर स्त्री के समान मधुर स्नेह की साकार सूर्ति बनकर आता है । 
इसके साथ ही साथ पूण नेराश्य में आशा प्रदान करता है। ऐसे 
साहित्य का जीवन से अटूट सैम्बन्ध है । यथाथ में साहित्य ही हमारे 
सच्चे जीबन की कल को बंताता है । अतः हमारे जीवन में उसका 
महत्व शाश्वत है। 


52050, 


हिन्दी काव्य में चरम शील ओर चरम 
सौन्दर्य का चित्रण 


हरे 


ह 


हिन्दी काव्य में चरम शीत ओर चरम सौन्दर्य का चित्रण 


हिन्दी काव्य की भक्ति -मावधार की सब से बड़ी देन यह 
है कि उसने हमारे सामने चरम सौन्दय ओर चरम शील का आदर्श 
उपस्थित किया है, जिसे कि कला और कविता को बड़ी महत्वपूर्ण 
सफलता कहना चाहिये। जिस स्थल पर हम कला के साथ कल्याण 
का समावेश पाते हैं वहीं पर हमें मानव जीवन का ध्येय पूरा होता 
मिलता है । इमारी भावनाय परिष्कृत हो अचानक एक ऐसे आनन्द 
का अनुभव करती हैं जो कि जीवन में एक बार भी स्पृदणीय है 
आओऔर जिससे अधिकांश व्यक्ति वचित रहते है। चाहे हम उसके अन्तर्गत 
सत्य और सोन्दय का समन्वय देखें चाहे शौल ओर सीौन्दय का, 
बह आदश, मानव जीवन के लिये एक बहुत बड़ी देन है । 


तुलसी, सूर, जायसी, कबीर आदि भक्त कवियों ने सौनदय और 
कल्याण के अन्तर्गत एक चरम सत्य को व्याप्त देखा था । उस सत्य 
को इन्होंने अपने अपने प्रयास में सौन्दर्य तथा शीलयुक्त स्वरूप 
दिया है | इनकी कविता में सत्य की शील और सौन्दर्यप्रय अनुभूति 
का आनन्द छिपा है जोकि इनकी कविता की उत्कृष्टता का रहस्य 
है। कबीर का उद्देश्य कवि बनना कभी नहीं था; क्योंकि उन्होंने 
देखा था कि बहुतेरे “कवि” उपाधिधारी व्यक्ति यथार्थ सत्य से दूर 
रहते हं । इतना होने पर भी कबीर कवि हैँ क्योंकि जो कल्पना की 


हिन्दी काव्य में चरम शील और चरम सौन्दय का चिर्मरण. ६ 


अहण करने वाली शक्ति कविता के लिये आवश्यक है वह कबीर में 
है। वह सौन्दर्य से अधिक कल्याणकारी सत्य के पुजारी थे अतः 
उनमें चिन्तन और तक अधिक है, तन्मवता श्रौर सौन्‍्दर्यानुभूति कम। 
किन्तु तुलसी, सूर ओर जायसी चरम सौन्दर्य और चरम कल्याण के 
पुजारी थे अ्रत३ उनके अन्तर्गत चरमशील और चरम सौन्दर्य की 
प्रभावशाली अभिव्यक्ति मिलती है । 

काव्य का उ््द श्य केवल भपके से खींचा हुआ सार-मात्र देना 
नहीं हैं वरन्‌ उस वस्तु को ही देना है जिससे तथ्य निकलता है और 
तथ्य की व्याप्ति की ओर संकेत करता है। कवि का उद्देश्य सत्य को 
अपने पूर्ण सुन्दर रूप में सुरक्षित रखना है । गुलाब का फूल न 
देकर कवि कटीली भाड़ी, हरी श्रोर विलक्षण कला से कटी हुईं पत्तियों 
के बीच, शिशु के कपोल की ललाई के समान अरुणिभ गुलाब के 
फूत्त का एवं उसके श्रन्तगंत मनोधरी सौरभ का चित्रण करता है। 
झादशवादी कवि उसके कांटों को छोड़कर सौन्दर्य और सौरभ का 
ही चित्रण करंगे । यह प्रयत्न हमें तुलसी, सूर और जायसी के काव्य 
में मिलता हैं। तुलसी ओर सूर सगुण रूपके उपातक थे, राम और कृष्ण 
की भक्ति के बीच उन्होंने जीवन के तथ्यों का अनुसंधान किया है। राम 
ओर कष्ण को उन्होंने पूर्ण परमात्मा का अवतार माना है।अतएव 
उन्होंने उनके अन्तगत चरमशील और चरम सौन्दर्य की ही प्रतिष्ठा 
की है जो वैष्णव भक्ति मावना के सवथा अनुकूल है । 


जायती का पक्ष दूसरा है। यद्यपि जायसी की भावना 
वैसी ही है सत्य का अनुसंधान और ,निष्कर्ष भी वैसी ही है, 
कल्पना भी उसी ढंग की है, पर जायसी अ्रवतारवाद के विश्वासी 
नहीं हैं । श्रतएव ईश्वर के विषय में उन्हें अपने चरित्रों को हटा देना 
पड़ा है | इस प्रकार उनके काव्य का उतना अखंड और घना प्रभाव 
नहीं पड़ता । जायसी ने चरम सौन्दर्य और शक्ति का वर्णन करने का 


&४ भ्रेध्ययन 


चरित्र चुना है। पद्मावती को ईश्वर का प्रतीक माना है, किन्तु सर्वत्र 
नहीं। अतः हमारी भक्ति भावना उधर प्रेरित नहीं हो पाती और बह 
एक प्रेमाख्यान ही रहता है श्रलोकिक चरित्र चित्रण नहीं और तब हम. 
अनुभव करते हैं कि जायसी क| वर्णन अतिशयोक्ति पृण है क्योंकि 
असीम सत्ता का सम्बन्ध उसमें पृरणंरूप से प्रतिष्ठित नहीं हो सका 
है। परन्तु यथार्थ यह है कि जायसी'के चरित्रकेवल साधन मात्र हैं प्रतीक 
रुप हैं बे|प्रायः अपनी कहानी में,प्रतिष्ठित नायक नायिका के वण न- 
प्रसंग के बीच बीच अतीम सोन्दय और अ्रसौीम शक्ति की ओर संकेत 
करते हैं। वे असीम सोन्द्य के ही भक्त और अ्रध्ीम शक्ति के ही 
उपासक हैं किन्तु ये गुण वह निश्चित व्यक्तित्व में नहीं बाँध देते और 
साथ ही साथ विश्व में बिखरे सोन्दयं-खण्डों एवं शक्ति- प्रतीकों में 
उसका दशन करना भी नहीं मूलते | वे मूलतः “रहस्यवादी हैँ, फिर भी 
प्रतिष्ठित चित्रों के अन्तर्गत जो अ्रसीम सौन्दय व शक्ति के संकेत हैं वे 
उनकी चरम सौन्दर्य और अलोकिकशील की घारणा को स्पष्ट 
करते हैं। 

चरम सौन्दय की 'क्पना जायसी ने पद्मावती के रूप में की है 
जो कि सूफियों की परमात्म कल्पना के समान है। नखशिख छुबि वर्णन 
जायसी ने किया है किन्तु चरम सौन्दर्य का आदर्श उनके श्रन्तर्गत 
स्थान स्थान पर मिलता है। नीचे की कुछ पक्तियाँ इसके उदाहरण 


सर तीर पत्रिनी आईं।खोंपा छोरि केस मुकुलाई। 

सप्तिमुल अंग मलयगिरि वाला | नागिन झापि तीन्ह॒चहुँ पाला । 

ओनई धटा पारी जब छोँहा | सप्तिके सरन “लीन्ह जनु राहा । 
भलि चकोर दीठि मुख लावा। मेघ घटा महँ चन्द्र दिखावा । 
दसन दामिनी कोकिल्न भाखी । भोहें पनुख गगन लेहु राखी । 
नेन रंजन दुहि केलि करेई' । कुच नारंग मथुकर रस लेहीं । 


हिन्दी काब्य में चरम शील और चरम सौन्दर्य का चिधण... ६४ 


यहां तक वश न तो परन्परागत उपमानों के रूप में है किन्तु इसके 
५ न ५5 
अनन्तर चरम सौन्दय का, प्रमाव-द्वारा व्यंग से।प्रकाशन है | उसके 
रूप को देखकर-+- 


सरवर रूप विगोहा, ढ्विए हिलारहिं लेह। 
पांव छुबे मकु पा्षों, एहि मिस लहरहि' छोड ॥ 


इसके पश्चात ही वे आगे कहते हैं कि जो सौन्दर्य श्रोर प्रभाव 
मानसर का है वह उसी चरम सोन्दयशालिनी के कारण है और यह सब 
उसी का प्रतिबिम्ब मात्र है। 


कहा मानसर चाह सो पाई । पारस रब “हां लगि आईं। 
भानिरमल तिन्ह पापन्ह परसे । पावा रूप रूप के दरसे । 
प्रलय समीर बास तन आईं। भा शीतल गे तपनि बुकाई । 
ना जानो कोन एुन्य लें आवा । पुन्य दसा में पाप गंवावा । 


नयन जो देखा! कलम भां, निर्मल नीर सरीर। 
हसत जो देखा हंस भा, दहन जोति नग हीर। 


पापों का दूर द्ोना चरम शौलता के कारण है। इसके अन्तर्गत 
है] ७ पर, हे की रे 
व्यंग्य रूप से यह भी अभिप्रेत है कि जो कुछ प्रकृति का सौन्दर्य और 
मनुष्य की स्वभावगत शीलता है वह उसी चरम सौन्दय और चरम- 
शौलता का ही अंग मात्र है, प्रतिबिम्ब भर है । 
सब शक्तिमांत, जो चरम सोन्दर्यनध है, सबकल्याणमय भी है, 


शक्ति के स्वत्व भें वह स्वेय्छाचारी दे जैसा! कि इस्लाम ईश्वर को मानता 
है। जायसी कहते भी हैं :-- 
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“जो बाह्य सो कीन्हेसि कर जो चाहा कीन्ह । 
बरजन हार न कोई सबे चाह जिउ दीन ॥” 
ओर फिर्‌ल्‍-_-- 


कीन्हेति कोई निभरोत्ती, कीन्हेसि कोई बरियार । 
छारहि ते सब कीन्‍्हेति; पुनि कीन्हेसि सब छार ॥ 


उसका कल्याण मय स्वरूप देखिये । स्वेनछाचारी शक्ति प्रयोग के 
साथ साथ भी हम लोग उसे शीलवान ही कहेंगे :--- 


धनपति उहे जेहिक संप्तारू। सबे देत नित' घटन भंडारू | 
जानत जगत हरितिन औरो चोँटा । सब केंह भ्ुगुति रात-दिन बाँटा ॥ 
ताकर॒ दीठि जो सब उपराहीं । मित्र ब्नत्रु कोड बिसरे नाहीं ॥ 
पंखि पतंग न बिसरे कोई | परगट गुपुत जहां लगि होई। 
भोग प्रुभुति बहु भांति उपाई ।सबे खाय आयु नहिं. खाई॥ 
ताकर उन्हे जो सानापियिन।। सब कंह देह भुगुति ओ जियना । 
एबे आसहर ताकर आसा | वह न काहु के आप निराता ॥ 


जुग-जुग देत घटा नहिं, उमै हाथ अ्रस कीन्‍न्ह । 
ओर जो दीन्हा जयत महूँ, सो सब ताकर दीग्ह ॥ 


इस प्रकार जायसी ने चरम सौन्दयय और चरम शील का चित्रण 
किया है | जायसी का यह चित्रण निराकार को लेकर है| श्रत/ तुलसी 
श्रोर सूर के चरम सौन्दर्य व -चरमशील के चित्रणों से मित्र है। चरम 
सौन्दग श्रोर चरमशीलता राम और कृष्ण की बिशेषताएँ हैं। घूर और 
तुलसी रहस्यवादी नहीं हैं। श्रतः परमात्मा का सौन्दय, प्रकृति और 
भनुष्य के सौन्दय से भिन्न मानते हैं। उसका अलोकिक सौन्दर्य और 
शील सब को मोह सकता है। चरम-सौन्दय कल्पना का विषय दै 


है हि 
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और वर्णन के बीच उसका आमाप प्रात्त किया जा सकता है। तुलसी 
से असीम सौन्दर्य के वशन का बड़ा ही सफल प्रयत्न किया है। चरम 
सौन्दर्य की ऋँकी राम लक्ष्मण के रूप में देखिये :“- 


सोभा सील छुम्य दोऊ बीरा। नीछ्र पीत जल्जाम सरीरा। 
मोर पंख घमिरि सोहत नीके । गुष्छ बीच-बिच कृतुम कली के । 
भाल तिलक श्रम-बिन्दु सुहाए। श्रवत सुभग भूषण छवि छाए | 
विकट भकुटि कच घूँघर बारे | नव सरोज लोचन रतनारे । 
चाह चिदचुक नातपिका कपोला । हास विल्ञास छोेत जनु गोला । 
मुख छषि कहि न जाह मोंहि पाही । जो पिलोकि बहु काम लजाहीं । 


तुल्लसी ने सुन्दर से सुन्दर उरमानों को खोज कर राम की शोभा 
का वर्णन किया है और इन अनेक उपमानों से युक्त सौन्दर्यन्वरणन के 
साथ जो प्रभाव का निर्देश है उससे चरम सोन्दय की व्यंजना होती 
है| गीतावली में देखिए राम के सौन्द्य का क्या प्रभाव है १० 


राम लखन जब दृष्टि परे री । 


अऋवल्लोकत सब लोग जनकपुर मनहु विषि विविध विदेह करे री ।” 
इसी भाँति : - 
# नेकु सुप्ुलि, चितलाइ पितो री । 
राज कु वर मूरत रचिये की राच सु विरंचि श्रम कियो हे कितो री | 
नख सिख सुन्दरता अवलोकत कह्यो न"परत धुख होतजतोरी । 
सांपर रूप सुधा भरिबे फेह, नयन कमल कल कलस रितो री ॥ ८ 
उस सोन्दय का प्रभाव देखिये -- की 
फोम ७ 


हे अब्ययेंन ३ ०६ २० 
९ ' अध्ययंग 


| 


जब ते राम लखन बितए री । 

रहे हकटक नर नारि जनकपुर, लागत पलन्र कल्प वितए री। 
प्रम विवत्त बांगत मह्ेस सों, देखता ही रहिए नित ए री। 
के ए बच्चों सदा इन नेनव, के मो नेन जाहु जित ए री ॥! 


इ॒8 प्रशार जिस नख-शिख-सौन्दय का वझन पहले किया है उसका - 
प्रभाव बन ही उसकी उत्कृष्टता को सप््ट करता है। राम के सौन्दर्य 
का प्रभाव श्रयोध्या में, जनकपुर में, ओर वन पथ में जैसा तुलसी ने , 
बंणन किया है वह बड़ा ही आनन्दमय है| छनके चरम सौन्दय की. 
उत्कृष्टता जितना ही विचारिये उतनो ही अधिक रपष्ठ होती है। राइ« 
कुमारों को रोन्दर्य वन की श्रद्चयमता सीता की सखी ने प्रकट भी की 
है जो दोनों कुमारों को फूल बीनते हुये बाग में देखकर सीता से उनका 
बणन करती है--- 


देखन बाय कुबर दोउ आए | वय किशोर सब भांति बुहाए । 
. स्थान गोर क्रिमि कह्टों बलानी। गिरा अनयन नयन बिनु वानी । 


जिन आँखों ने सौन्दर्य देखा उनमें बोलने की शक्ति नहीं और 
वाणी जो बोलने की शक्ति रखती है, देख नहीं सकती । अतः उनका 
वर्णन तो सबथा असंभव है। फिर कैसे पता चले कि वह कितने 
सौन्दयशाली. हैं ! इस कुतूदल को ही शान्त करने के लिये तुलसी ने 
कितनी कला के साथ आगे प्रभाव का भी संकेत कर दिया है श्रोर एक 
सखी कहती है-- 


“जिन दिन रूप मोहिनी ढारी । कीन्हे सवश सकल नरनारी ।” , 


यह राम का सोन्दय है। सीता का सौन्दर्य वर्णन तो और भी 
केदिन काय है ओर उसमें तुलसी ने और ऊँची तथा सुदम कल्पना 
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और गहरी व्यंज़ना से काम लिया है। नीचे लिखे बरवै छुन्द में 
सखी का विनोंद पूर्ण कथन सीता के सौन्दय-कल्पना में कुछ सद्दायक 
होता है-- 


गरब करहु रघुनन्दन जनि मन मांह । 
देखत आपनि मूरति सिय के छोड ॥ : 


गयव॑ करने योग्य राम की छुबि भी सीता की छाया के समान है-- 
वह राम की छुबि जितका प्रभाव ऊपर दिखाया जा चुका है। राम सांवके 
हैं ही, छाया भी कालो इ ती है ग्रतः व्यंग तो है ही । शाथ ही सीता 
का सौन्दर्य कितना उत्कृष्ट है, उस की कल्पना भी हमें कुछु हो जाती 
है। अ्रतः जब राम का सौन्दर्य वर्णन ही असम्भव दे तब राम जिसकी 
छाया के समान हैं ऐशी सीता की छुबि का वर्णन करना तो हास्यास्पद' 
प्रयास ही होगा। अतः कुछ .संकेतो द्वारा वे सीता के सौन्दर्य का 
आभास देते हैँ» 


जनु पिरंचि सब निज निपुनाई | विरणि विश्व कंहँ अकट दिखाई । 
सुन्दरता केँह सुन्दर करई। छुबि गृह दीप सिल्ा जनु बरई। 
सब उपया कवि रहे जुठाईं । क्रेहि पट तरों विदेह कुमारी। 


जब वें विदेह कुमारी स्वयं हैं तब उनका साहश्य क्रिससे दिया 
जाय | वह तो स्वयं इतनी सूक्म हैं| यथार्थ में सीता के नवशिख-घरान 
का अयत्न तुलसी ने नहीं किया है। वह अपनी असमयंता ही प्रकद 
करते हैं। कहपना उस चरम सौन्दर्य का वञ्राभास कुछ और अधिक 
नीचे पंक्तियों में पा लेती है--- 


पिंय सोभा नहिं जाय बखानी। बगदग्बिका रूप ग्रुद् खानी। 
उपमा सकल्ल मोहि लघु लागी | ग्राकृत नारि अंग भनुराग ! 
सीय वरनि केहि उपमा देई। कुकति कहाह कुजस को लेह 
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पटतारय _तीय॑ समर सीया | जय अत जुबति कहाँ कमतौया | 
गिरा मुखर तनु अरध भवानी । रति अति हुखित अतनु पति जानी । 
विष बारनी बन्धु ग्रिय जेही। कहिय रप्ा(सम किमि वैदेढी । 
जो छुबि सुधा प्योनिषि होई। परम रूपमय कब्छप सोई। 
सोभारज मंदर अ्रयारू ।मथे पाणि पंकज निज भारू। 


एहि विष उपने लत्छि जब, सुन्दरता सुख मूल । 
तदपि संकोच समेत कवि कहहिं सीय समतूल । 


यह तुलसी का चरम सौन्दर्य वणन है। जित तक केवल कह्यना 
ही पहुँच सकती है श्र जेता कि अन्यत्र किती भी साहित्य में दुलंभ 
है। ऐसे छविशोल राम ओर सीता परम कल्पाणमय भी हैं। तुलसी 
के लिये तो वे कव्पवृक्त हैं-* 


राम बाम दिसि जानकी, लखन दाह़िनी शोर । 
ध्यान करन कल्याणमय, सुरतरु तुलसी तोर | 


राम का स्वभाव चरमशील” का मंद्ार है, जितका चित्रण उनके 
पद्‌ 'सुनि सीतापति सील घुभाऊ' के अ्रन्तगंत किया गया है। राम 
यह हैं जो अपने आचार के विषय में कहते हँ-““मं हि अतिशय प्रतीत 
जिय केरी | जिन सपनेहु परनारि न देरी ।” राम दौनों पर दया करने 
वाले श्र सबका कल्याण करने वाले हैं--- 


ऐसे राम दीन हितकारी 
अति कोमल कहणानिषान बिनु ऋरण पर उपकारा । 


राम शत्रु मित्र; सभी शरण में आये का कल्याण करने वाले हैं। 
परम-सोन्दर्यंमय राम और सीता का चित्रण तुलसी ने चरमशौलमय 
रूप में भी किया है। यूर का सौन्दय वर्यान तुलसी के ही समान है और 


हिन्दी काव्य में चरम शीज्ञ और चरम सौन्दयंका चित्रण १०६ 


राधा-कृष्ण का सौन्दय और उसका प्रभाव भी इम दैसा ही पाते हैं। 
तुलती का वर्णन अधिक उच्च आर शौल की कल्पना अधिक सामा- 
जिक कल्याण को लिये हुए है। दुर ने अपने वरणन में कृष्ण को सामा« 
जिक आदर्श स्थापित करने वाला चित्रित नहीं किया परन्तु वह भक्तों 
की रच्चा करने वाले और शअ्रत्याचारियों और आततायियों को दशढ 
देने वाले अवश्य हैं। वह आनन्दमय हैँ, श्रोर आनन्द देने वाले हैं, 
पर राम के समान झ्राशाकारी युत्र, सच्चरिन्न पति और प्रजावत्सल 
राजा नहीं हैं | उनका नख-शिख-सौन्दयं वर्णन उनके अपूर्व सौन्दर्य 
का गहरा प्रभाव डालता है। उस प्रभाव का एक उदाहरण देखिये ;--- 


जब तें में खेलत देख्यो आँगन में जश्ल॒दा के पूत री । 
तब तें गृह सों नाहिन नातो टूदयों जैसे काचो सूत री। 
अति विशाल वारिज दल लोचन राजत काजर रेख री। 
इच्छा सों मकरन्द लेत मनों अलिन गोकुल के वेष री। 
श्रवन नहिं उपकंठ रहत हें भर बोलत तुतरात री । 
आगे प्रेम नेव मग हो के कापे रोके जात री । 
दमकत दोउ दूध की दर्तियों जगमय अगमग होत री । 
मानो सुन्दरता मंदिर में रूप रतन की जोति री | 
घरदास देखो सुन्दर मुख आनन्द उर न समाह री । 
मानो कुमुृद कामना पूरण पूरण इन्दुह्ि पाहरी। 


कृष्ण की मनोहारों मूर्ति को जो भी देखता है अपने तन मन 
की युधि भूल जाता है और इसी प्रभाव के द्वारा ही यूर ने कृष्ण के 
पूर्ण सौन्दय का परिचय दिया है। ब्रज के लोग कृष्ण की छुवि पर 
अपने को निछावर कर अपने को पन्‍्य मानते हैं-* 
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तुन्दर मुंस की बलि बलि जाऊ | 
लावननिधि गुननिषि शोभानिधि | निरखि निरखि जीवत सब गाऊ' । 
अंग अंग प्रति अमित माधुरी ग्रगटति रस सब ठाऊज'। 
तामें मूदु मुस्कानि मकेहर न्याय कहते कवि मोहन नाऊ'। 
नेनव सेन दे दे जब हेरत तापर हों बिन मोज् बिकाऊ'। 
परदास अम्रु मदन मोहन छुब यह शोभा उपमा नहि पाऊ'। 
इस प्रकार सूर ने कृष्ण के पूरा सौन्दय का प्रभाव द्वारा चित्रण 
किया है। चरमशील को प्रतिष्ठा दूर के कृष्ण में वेसी नहीं हो पाई 
जेंती तुलसी कै रास में, पर उनकी लोक-वमर्यादा से स्वच्छुन्द आचरण 
में बड़ा प्रबल आकर्षण है जिसको दूर ने अ्रहण किया है ओर जिसका 
चित्रण तुलसी ने भी अपनी “कृष्ण गीतावन्नी” में किया है। ये सोन्दय 
और शीौल के चित्रण ईिन्दी-साहिहय की अमूल्य निधि हैं। 


काव्यशास्त्र की आधुनिक समस्याये 
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८ 


काव्यज्ास्र की आधुनिक समस्‍यायें 


आजकल का कवि काव्यन्विवेक को कविता के लिए श्रावश्यक नहीं 
मानता, बरन्‌ सामान्य घारणा यह हो चुकी है कि काव्यशाह्म के विकास 
ने कविता को हानि पहुँचाई है; श्रतः कवि को काव्यशासतत्र से दूर रहकर 
ही कविता करना चाहिये । उपके ज्ञान से कविता की प्रगति को हानि 
होने की सम्भावना है ओर काव्यशाज्ल को लेकर चलने वाला कवि 
मौलिक और नवीन पथन्‍निर्माण नहीं कर सकता है । पर, यदि विचार 
कर देखें, तो यह घारणा व्यर्थ, अ्रमपुर्े तथा असत्य जान पड़ती है। 
काव्य-्शास्त्र का विकास कविता के विकास को रोकनेवाल/! नहीं है, 
उसका जितना ही विकास हो उतना ही अच्छा | कविता और जनदचि 
दोनों ही इसके विकास से पनपती हैं | कविता के अन्तर्गत, दोष-हीनता, 
कला, प्रभाव तथा जीवन का सफल चविन्नण, काव्यशास्र के सम्यक्‌ 
शान से ही आते हैं, ओर काव्यशास्त्र के प्रचार से कविता का मर्म भी 
समझा जा सकता है। ह्वानि तों तभी होती है, जब उसका यथार्थ 
विकास और प्रचार नहीं होता; अथवाईउस्तका अधूरा शान और रूढ़िगत 
प्रयोग होता है । 


लिस प्रकार हम अन्य सामाजिक शास्त्रों का शान समाज्ञ के विकास, 
झौर समृद्धि के लिये आवश्यक समभते हैं, उ्ती प्रकार काव्य की 
उन्नति के लिये द्ाब्यशास्त्र की आवश्यकता है । काव्यशास्त्र के उपरान्त 
ही हम काव्य की उपयोगी,और समर्थ शैलियाँ निकाश सकते हैं। अतः 
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इतके यथार्थ शान और प्रचार से कभी भी काब्य को हानि नहीं हो 
सकती । हाँ, जब कवि या लेखक स्वयं काब्यशास्त्र का वंथार्थ अध्ययन 
या शान न करके केवल पारिभाषिक शब्दों, वादों, सम्प्रदायों या रूढ़ियों 
के चक्कर में फँस जाते हैं, ओर जीवन का यथार्थ ज्ञान छोड़कर अस्वा> 
भाविक रीति से उनके पीछे चलते हैं; जब उन्हें जीवन और समाज के 
लिए कुछ छद्टना नहीं दोता, अथवा कहने की सामथ्य नहीं होती, तभी 
कवि और रूविता का सम्मान घटता है। काव्यशास्त्र के कारण नहीं। 


काव्यशास्त्र तो कविता की रचना और उसके श्रास्वादन दोनों दी 
को गम्भीर ओर मधुर बनाता है। हाँ, आवश्यकता इस बात की 
अवश्य रहती है, जीवन और समाज की परिवर्तित ग्रवृत्तियों अथवा 
आवश्यक आदशे।' के अनुसार कवि और शास्त्रकार उसको अपनायें 
और उसी के अनुकूल उसकी व्याख्या करें। समयानुतार शास्त्र के 
नवीन विकास की भी आवश्यकता रहती है, ओर उत0के पूर्व रूप कौ 
नवीन व्याख्या भी श्रमिप्रेत होती दै | काव्य शाजज की अ्रवशेलना करके 
भी चलने वाला कवि, उसके ज्ञेत्र से बाहर नहीं जा सकता | अलंकारों 
की निन्‍दा करता हुआ मो कवि अपनी कविता में अलंकारों का 
बहिष्कार नहीं कर सकता | अतः उसका सम्वक झध्ययन और सम्बक्‌ 
ज्ञान करके उसका आवश्यक उपयोग, कवि का क॒तंव्य है। 


समय ओर परिस्थितियों के अनुसार काव्यशास्त्र की समस्‍यायें बदला 
करती हैं; पुरानी समस्‍यायें काव्य में मी इसो प्रकार तिरोहित दोहूूर 
नथीन समस्यात्रों को जन्म दिया करती हूँ जैसे जीवन में । एक युग था 
जब काव्य में यही समस्या श्रपान थी कि काव्य में अलंकारों का क्‍या 
स्थान है और उसका समाधान भामह और द॑डी के समय में अ्रलंकारों 
को सववेपरि मानकर किया गया था, दूधरा युग आया बब काब्ब में 
रस को सर्वोपरि साना गया और अलंकार, गुण आदि की इसी श्रकार 
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व्याख्या की गई कि इनका रस से क्‍या सम्बंध है। हसो प्रकार हमें 
विचार करना है, कि काव्यशासत्र को वर्तमान क्‍या समस्या है! और 
आजदल का कविं-समाज या शासत्र उतका समाधान किस प्रकार करना 
चाहता है। उसके इस सुलभाव-तर्ब का क्‍या मान है, और 
दाव्यशाज् के पूबव प्राप्त तत्वों से उसका क्या सम्बन्ध है। वह कोई 
नवीन तत्व है, या प्राचीन ही, तथा उसकी केवल व्याख्या ओर रूप ही 
नवीन है ! इन श्रनेर रूपों में हमें श्राजकल काव्य और काव्यशास््र की 
समस्याओं पर भी थोड़ा विचार करना है। काव्य की अधिकांश मूलभूत 
समस्‍यायें काव्य शाज्ञ की भी समस्‍यायें होती हैं, अतः वे दोनों लगभग 
एक ही मानकर हम श्रागे चल रहे हैं। 


जब हम वत्तध्रान काव्यशास्त्र की समस्याओं पर गहराई के साथ 
बिचार करते हैं, तब हमें विदित होता है कि हमारे सामने प्रश्न और 
उम्॒स्थायें लगभग वही हैं जो प्राचीन समय में थीं, थोड़ा बहुत परिवर्तन 
चाहे मिल जाय | और यह मौ हम देख सके हैं कुछ एक आधघ को 
छोड़ कर समस्‍यायें मूलतः वही रहती हैं, उनका दृष्टि कोण और 
सुल्लकाव का दंग-विशेष ही बदला करता है। यही बात हम आज 
कल्ञ भी पाते हैं, ओर इस हृष्टि से इम कटद्ट सकते हैं कि आज कल 
हमारे सामने समस्या यह नहीं है कि कविता कया है ? उसका लक्षण 
हम जानना या बताना नहीं चाहते; पर यही समस्या इस रूप में प्रधु« 
खतः हमारे सामने है कि कविता का तत्व क्‍या है! कौनसी वस्तु है 
जो झ्राज कल का कवि या साहित्य सेवी कविता के लिये अनिवायय 
समभता है। पिछुले युगों ने- कविता कौ आत्मा पर विचार किया है, 
किसी ने काव्य की आत्मा को रत, किसी ने वक्रोक्ति किसी ने रौति 
ओर किसी ने ध्वनि माना है, पर आज का कवि काव्य की आत्मा 
क्या मानता है ! आजकल के कवि की दृष्टि से कविता का तत्व क्‍या 
है। आज़कल का पाठक कविता के भीतर क्‍या पाना चाहता है! 
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यह से प्रथम और मुख्य समस्या हमारे सामने है । 
कान्य की आत्मा :--- 


हम कह सकते हैं कि कवि कविता के अ्रन्तगत अलंकार को अनि- 
वाये नहीं मानता, वह बक्रोक्ति या ध्वनि लाने का भी अ्रयत्ञ नहीं 
करता, इनको उद श्य बनाकर चलने वाले पुरानी परिपाणी के कवि 
ही हों, तो हों। रीति और गुण भी श्राज के कवि का लक्ष्य नहीं है; 
और दम अन्त में यही कह सकते हैं कि रख का भी वर्णन उध रूप 
में कवि का ध्येय नहीं रहता जिस रूप में रस-सिद्धान्त के अन्तगत 
उसकी व्याख्या की गई है ओऔऔर जिस रूप में रसवादी सम्प्रदाय के 
कवियों ने रस सम्बन्धी अन्थों में उसका वर्शान किया है । वह प्रवस्ध- 
कांव्यों का सा भी रस ओर भाव चित्रण नहीं करना चाहता, श्रतः इस 
कह सकते हैं|कि रख को भी आज का कवि कविता का अनिवाय अंग 
नहीं मानता (यहाँ पर रस सर्वाज्ड पुष्ट रस-निष्पत्ति है )। तो फिर 
कषिता का अनिवार्य अंग आज का कबि मानता क्या है ? और यदि 
इनसे कुछ मिन्न वस्तु को वह कविता का तत्व मानता है, तो हमारे 
प्राचीन काव्याचार्यो' ने काव्य की आत्मा को इंढ़ने में सफलता नहीं 
प्राप्त की--यह बात भी विचारणीय है । | 


आ्राजकल की कविताओं का श्रष्ययन करने पर हम कवि की दृष्टि 

से काव्य के तत्व या आत्मा की खोज क़र सकते हैं | आजकल का 

कवि, अनुभूति! फतो कविता काईँगनिवाय .अंग मानता है। इसे और 
'ह्पष्ट करने के!लिये हम कह-सकते हैं कि कवि की स्वानुभूति ही कविता 
की आत्मा है, उसी को वह कविता में प्रकट करना चाहता है। इतना 

जानने पर श्रव हम थाचीन सिद्धान्तों पर विचार करें, तो इम देख 

सकते हैं, कि यह स्वानुभूति जो आज्रकल कविता की आत्मा है, भाव 

या रस सम्प्रदाय. की ही वस्तु है।पर छीधे ढंग से हम उसे सम्बन्धित नहीं 
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कर सकते । रससिद्धान्त में भाव चित्रण प्रायः आत्मानुभव के रूपए 
में नहीं आता, उसमें तो कवि किसी दूसरे का भाव तटस्य रूप में 
चित्रित करता है, पर आज का कवि तो अपने भाव को अपने ही 
'कप में प्रस्तुत करता है| इसीलिये हम कहते हैं कि 'स्वानुभूति' ही 
कवि की कविता का तत्व या आत्मा है जिसको लेकर रस का पूर्ण 
चित्रण भी हो सकता है। स्वानुभूति! भाव का योग पाकर रस, और 
कल्पना का योग पाकर अलंकृत काव्य को जन्‍म देती है । 

कारणः -- 

. झब कवि की इस स्वानुभूतरि' को जागत और तीज करने के लिये 
झनेक बातों की आवश्यकता है और जाग्रत होने पर उनको सफल 
रूप में चित्रित करने के लिये भी कुछ उपादानों का होना अनिवार्य 
है। श्रतः दूसरी समस्या यद्द है कि काव्य के कारण और प्ररणायं 
क्या हैं, और काव्य के साधन और उपकरंण क्‍या हैं ! शोर आज 
का कवि उनका कहाँ तक उपयोग करता है | कारणं और प्रेरणाश्रों 
के सम्बन्ध में हम कह सकते हैं कि कवि के जीवन का अनुभव, 
निरीक्षण और अध्ययन कारण हैं | जीवन के सुख, दुःख, विषम- 
तायें, अत्याचार, आनन्द, उल्लास, सौन्दय, आदि कवि की अनु« . 
भूति ओर प्रतिमा से टकराकर काव्य का रूप अहण करती हैं । 
अतः झपनी अनुभूति को तीत्र करने के लिये कवि के लिये यह आव- 
श्यक है कि जीवन और जगत का व्यापक और सूद्रम अनुभव प्रात 
कर । बिना जीवन के यथार्थ अनुभव के कवि की श्रतुभृति सर्व- 
जनीन नहीं हो सकती और चित्रण प्रभावशाली नहीं हो सकता । 
प्रर इन कारणों से पुष्ट अनुभूति को व्यक्ति करने के लिये काव्य 
प्रतिमा चाहिए, जो काव्य का मुख्य कारण है । 

उपकरण! 

यह सब काब्य की भ्रात्मा स्वाजुभूति' को जाम्रत ओर तीज करने 
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के कारण और साधन हुये । आत्मा कभी नग्न रूप में नहीं श्राती । 
उसके घर के लिये, देह, आवरण, या स्थान आवश्यक है| अपनी 
श्रनुभूति को आकार देने के लिये जिन बातों का उपयोग करना है, 
वे काब्य के बाह्य श्र'ग हैं ओर इनके श्रन्तगंत भाषा, छुन्द अलंकार 
आते हैं । ये ही कान्‍्य के उपकरण हैं । इसके पूव' .कि हम इन बातों 
पर विचार करे, यह बता देना चाहते हैं कि 'स्वानुभूतिः तो प्राचीन 
काव्यशासत्र की खोजों से कुछ मिन्नता श्रवश्य रखती है, पर काब्य 
के कारण और प्रे रणायें अब भी वही मानना पड़ेगा जो प्राचीन श्रांचॉय 
मानते आये हैं। 


(१) “एक्मस्य अयोजनमुक्ता कारणमाह 
गक्षिनिपुणता लोकशारत्रकाव्यादवेन्नणात । 
काव्यशिक्षयाभ्यात शति हेतुस्तदुद्मबे १॥ रे ॥ 


सम्सठ कृत काठय प्रकाश । 


ओर जिसे उन्होंने शक्ति, निपुणता, अभ्यास आदि के रूप में 
प्रकद किया है। यह बात अवश्य है कि आजकल का कवि इन 
कारण रूप वस्तुओं को प्राप्त करने का प्रयत्न उतना नहीं करता 
जितना शअ्रभिप्रेत है | 


भाषा 

भाषा काव्य का अंग है, अतः सबसे पहले इमें विचारना है कि 
काव्य की भाषा केसी होनी चाहिए ! यह भरी आजकल की समस्या है, 
पर काव्यशास्त्र इस विषय में कोई भी कठोर नियम नहीं बना सकता। 
अ्रपनी अनुभति फे प्रदराशन के लिये उपयुक्त भाषा कवि स्वयं चुन 


सकता है | साहित्यिक भाषा के रूप में जब कि या लेखक नितान्त 
रूढ़ ओर जीवनहीन भाषा को ग्रहण करके चलता है, तब मी कांन्द 
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को बड़ी हानि होती है; और जब कोई एकदम नवानता क फर म पड़ 
कर साहित्य द्वारा अजित भाषा के भंडार को ठुकरा ही देना चाहता 
है, तब भी बड़ी कठिनाई पड़ती है;। श्रतः कबि' के लिए परम्परा का 
विकास आवश्यक है | भाषा को सजीव और जोरदार बनाने के लिये 
आवश्यकतानुसार नवीन शब्दों, मुहावरों, श्रयोगों, त्ोकोक्तियों का 
निर्माण कभी भी बन्द नहीं होना चाहिये, पर इमें प्राचीन प्रयोगों को 
भी एकदम तिल्ांजलि न देना.चाहिये, क्‍्शेंकि उसके अन्तर्गत हमें 
भाषा को मेंज्री और परिष्कृत सामग्री मिलती है। 


भाषा के दो पक्ष होते हैं--एक तो शब्द का, दूसरा वाक्य या 
धुद्वावरों का । इमारे आ्राधुनिक कवियों ने शब्दों के प्रयोग में तो काफी 
ध्यान दिया है, पर क्रिया-पदों, मुहावरों और वाक्यों के प्रयोग में विशेष 
उफलता नहीं प्राप्त की; इस पक्ष में उनका कार्य नगश्य है। क्रिया-पद 
के बिना शब्द खिलता नहीं है। श्रतः क्रियापद के नवीन श्रयोग, 
उसमें लक्षणा-व्यंनना आदि शक्तियों को भरने का प्रयत्न बहुत बड़ी 
मात्रा में आवश्यक है। भाषा की दृष्टि से रीतिकालीन हिन्दी कविता 
ने श्राश्वयंजनक सफलता श्राप्त की है। ऐसे ऐसे ललित और भाव- 
व्यंजक शब्द मिलते हैं और ऐसे ऐसे प्रयोग और मुहावरे, कि मन यही ह 
चाहता हे कि पद को केक्‍ल शब्द और मुद्ावरों के लिये याद कर 
लिया जाय | इस स्मरण करने में, आकर्षण को बढ़ाने में छुन्दों का भी, 
अपना हाथ रहता है। अत्तः छुन्दों की काव्य में आवश्यकता पर मी 
दृष्टिपात करनए आवश्यक है | 


छुन्दः..... 
कविता की परिभाषा करना कठिन है, क्योंकि कविता के स्वरूप से 


सदैव लक्षणकारों को चुनौती दी है, अतः कविता विषयक व्यक्तिगत 
अनुभूति ओर धारणा ही इमें इतका स्वरूप समझने में सहायता, देती 
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है। अनेक विचारकों ओ्रोर विवेचकों के कथनों के अबच्चुसार यही कह्ा 
जा सकता है कि कविता का स्थान साहित्य में सर्वोच्च रहा है। यदि 
विचार कर देखे' तो स्मरणीयता कबिता की मुख्य विशेषता है। 
स्मरणीय भावपूर्ण कथन कविता की कोटि को प्राप्त करते हैं। कहानी 
का अनुभव लोक का अ्रमुभव होता है, पर कबिता का अनुभव अपना 
ऐसा अश्रनुभव है जो लोकानुभव पर आश्रित होता हुआ भी 
नवीन होता है। यह नवीनता स्मरण करने की प्रेरणा औ्रोर 
आकष ण कविता में भरती है और कविता के शब्द उसे स्मरण करने 
की सुगमता प्रदान करते हैं । इस स्मरणीयता में सहायक तत्व छुन्द है; 
अत: छुन्द का कविता के भीतर सदा महत्व रहेगा । 


यहाँ पर काव्य और कविता का भेद भी समझ लेना चाहिए। 
व्य चाहे गद्यन्मय हो चाहे पद्य-मय; पर कविता पद्च-बद्ध काव्य दी 
है। अतः कविता के लिये छुन्द की आवश्यकता अनिवाय है। छुन्द 
हमारे भाव की गति को स्पष्ट करता है । छुन्द्र का तात्परय यही नहीं 
है कि पिंगल शास्त्र के आचायों' ने जिन छुन्दों को बताया है उन्हीं 
का प्रयोग हो | छुन्द का क्षेत्र आकाश सा व्यापक और उसका रूप 
लददरियों सा जटिल है। उसके किसी भी रूप का प्रयोग किया जा 
सकता है। आधुनिक कविता में जहाँ हम छुन्द-मुक्त कविता करने का 
दावा करते हैं, वहाँ पर वास्तव में छुन्द के स्वाभाविक ओर नवीन 
रूप का ही प्रयोग है। इन नवीन छुन्दों के लक्गण लक्षणकारों छो 
तैयार करते हैं। जहाँ भी कविता की गति बँबती है, वहाँ पर छुन्द 
अवश्य होता है, श्रतः कविता छुल्द को छोड़ नहीं तकती । कविता की 
स्मरणीयता सम्बन्धी विशेषता के विषय में इतना और कहां जा 
सकता दे कि लक्षण ग्रन्थों में आये और पृव वर्ती कविता में प्रथु क्र 
छुन्दों में आजकल के नवीन छुन्दों की अपेक्षा स्मरणीयता का गुण 
अधिक है। 


१११ अध्यंथन 
अलंकार :--- 


अब विचारणीय प्रश्न सामने यह है कि आधुनिक दृष्टिकोण से 
काव्य में अल्कारों का क्‍या स्थान है ! आधुनिक विचारों के अनुसार 
अलंकार, काव्य में अ्निवाय नहीं है, ओर न काव्य के लिये अलंकार 
साथ्य ही हैं | यह विचार सत्य है, पर झ्राजकल की जो भावना 
अलंकारों के प्रति घृणा करने की है, वह अस्वाभाविक है। किसी की 
कविता में यदि आपने उसके अन्तनिष्ठ चमत्कार या सौष्ठव के 
विश्लेषण में उपसा या रूपक या श्रान्ति अलंकार का नाम ले दिया 
तो कबि या रसिक समाज नाक भौं सिकोड़े, यह उचित नहीं । यह 
मानने पर भी कि अल'कार काव्य का अनिवाय अ'ग नहीं, कोई 
भी पूरी कविता अलंकार काव्य सौष्ठव का सुल्दर ्रौर स्वाभाविक 
साधन है। इतना स्थान अलंकार का मूलभूत है। अ्र॒लंकार, वर्णन 
की सुन्दर और चमत्कार पूण प्रणाली है; वे हमारी भावानुभूति के 
प्रकाशन को उत्कष प्रदान करने वाले हैं, अतः अलंकार का काव्य 
में आदर सदेव रहा है और रहेगा । हाँ, जब किसी कवि के लिये 
कविता लिखने का उद्देश्य ही श्रल॑कार लाना हो जाता है, तब वह 
अपनी यथा सीमा का उल्ल'घन करता है। अल'कार, साधन है. 
साक्ष्य नहीं, और साधन के रूप में अ्रलंकार अनजाने ही इमारी 
नित्य प्रति की बोल चाल तक में तो आते ही हैं, काव्य के लिये कुछ 
कहना तो दूर की बात है। काव्य तो उसका क्षेत्र ही है । 


इस सम्बन्ध में आवश्यक एक बात यह है कि अहांकारों का 
प्रयोग स्वाभाविक रीति पर करना चाहिए, किसी भी कविता को अले- 
कारों से ल्ञादना नहीं चाहिएं। जिस प्रकार अलंकारों से लदीं- हुईं 
ज्री. अपना स्वाभाविक सौन्दर्य भी खो देती है, उसी प्रदार बहुत 
झ्थिक अलंडारों के प्रयोग से कविता को भी अपना स्वाभाबिद् 
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सौन्दय दब माता है। इस दृष्टिकोण को सामने रखकर और अं- 
कार की यथाथ परिभाषा को हृद्यज्धयम करके हमें अपने अलंंकार* 
सम्बन्धी लक्षण-ग्रन्थों का भी परिष्दार करमा आवश्यक है । श्रदंकारों 
की संख्या में जो इतनी अस्वाभाविक वृद्धि हो गई है, वह ने आवश्यक 
ही है और न!न्याय-संगत ही | श्रनेक श्रर्शकार-ग्रन्थों में कुछ तो अल्- 
कार-बाह्य पदार्थ भी भरे हुये हैं । 


हम जैसा कह घुके हैं कि अलंकार किसी बन के चमत्कार पूर्ण 
धुन्दर ढंग को कहते हैं, किसी वस्तु या भाव वणन को नहीं । वस्तु या 
बण न में अलंकार हो सकते हैं, पर तभी, जब कि उठ भाव-वण न में 
कुछ चमतः्कार हो। इस दृष्टि से रसवदादि अलंकार नहीं हो सकते जो 
कि भाव के ही वर्ण न-मात्र हैं ओर वे अलंकांर भी जो वस्तु से प्रथकू 
नहीं, जिन में वस्तु स्वयं चमत्कार पूर्ण है ढंग चमत्कार पूर्ण नहीं, 
अलंकार नहीं हो सइते जैसे कि प्रयुक्त वा प्रचलित परिभाषाओं के 
अनुसार श्रसम, अ्रधिक, तिरस्कार, निश्चय, विरोध, हेतु, भ्रम आदि 
अलंकार । इन अलंकारों से किसी वस्तु या भाव का केवल बोध-मांत्र 
होता है । अलंकारों का यह उद्देश्य नहीं, वे तो किसी भी वस्तु या 
भाव के दर्शन को उत्कष और बोध को तीमता प्रदान करने के दिये 
होते हैं, जो ऐसा न कर सके, वे अलंकार नहीं हैं| इस इब्टिकोय से 
उपमा, रूपक, उद्मेकज्षा, प्रतीप, अपन्दुति, विभावना आदि अलंकार 
काब्य में सदैव उचित, और सम्मान्य स्थान प्रास करेंगे | वे काव्य की 
शोमा बढ़ायेंगे, उतका बोक नहीं बनेंगे | ऐसे अलंकारों का भोग 
मांव के लिये सदा श्रावश्यद्ध है । 

काव्य का अयोजनः--- 


भ्रन्त में इमारे सामने विचारणीय प्रश्न यह है कि काव्य का प्रयो- 
जन और उद्देश्य क्या है, और हिन्दी में उठके कितने रूप हैं। इनमें 
कान्छ 


११छ अ्र्ययन 


से हम प्रथम भाग को लेते हैं। आजकल समाज में यह एक समस्या 
सी है कि काव्य का ( कविता विशेष रूप में ) समाज में क्या स्थान है, 
उसकी क्‍या उपयोगिता है? काव्य की उपयोगिता पर तो अधिक 
सन्देह नहीं हो सकता है, क्योंकि, उपन्यात, कहानी, नाटक, निबन्ध 
आदि छा प्रचार आजइल खूब है ओर उससे लोगों का मनोर॑जन 
भी होता है; समाज का, व्यक्ति का, देश का और युग कः ज्ञान भी 
होता है, तथा सुधार भी । अतः उसके लिये तो कहा जा सकता है, 
कि वह जीवन का परिष्कार ओर सुधार करता है और मनोरंजन प्रदान 
करता है, परन्तु कविता का क्या उद्देश्य है, क्या प्रयोजन है ? यह 


प्रश्न अधिक विचारणीय है | 

यथार्थ कविता का महत्व, कला और प्रभाव दोनों की दृष्टि से 
उपयुक्त काव्यांगों से श्रधिक है । अन्य रचनाओं को पढ़कर आप भुला 
सकते हैं, पर कविता का आघात भुलावा नहीं जा सकता। कहानी 
उपन्यास आदि को आप एक बार पढ़कर तृप्ति पा जाते हैं क्योंकि 
उसका कथानक आपकी जिज्ञासा को शानत कर देता है, पर कविता को 
एक बार नहीं बार बार पढ़ने पर भी आप नहीं अपघाते | उसे जेसा ही 
पढ़िये वैसा ही आनन्द आता है। पाठक की सम्पूर्ण मनशत्तियाँ 
तन्‍्मय हो जाती हैं; कविता के भाव के अनुसार उनमें विकास और 
उत्कर्ष प्रास होता है'॥ यहाँ तक उत्तम) कविता किसी भी ठयक्ति को 
अभिप्रेत कार्य के लिये प्रेरित कर सकती है, अतः कला और प्रभ।व 
की दृष्टि से कविता का स्थान सर्वोत्कृष्ट है। समाज और व्यक्ति दोंनों 
के मनोरंजन और हित के लिये यथार्थ कविता का सूजन, पठन-पाठन 
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ओर मनन आवश्यक है । इससे आदश बनता है | हम अधिक संस्कृत 
होते हैं, मावनायें विकास और परिष्कार पाती हैं, मन. को आनन्द 
मिलता, द्ृदय तृत्त होता है; आत्मा सबल बनती है। 


पर कविता करना, और पढ़ना या सुनना दोनों ही काम सरल 


नहीं हैं । उसके लिये आपको एक विशेष इंत्ति बनानी पड़ती है। कवि 
को भी कविता करने के लिये विशेष परिस्थिति का निर्माण करना पड़ता 


है, उसे भाषा ओर शब्दों पर श्रधिकार करना पड़ता है, उसे अनुभूति 
को कोमल ओर कल्पना को सूच्रम बनाना पड़ता है; तमी उत्तम कविता 
की सृष्टि सम्भव है,। श्रतः इन दोनों के श्रभाव में.झ्जकल हमारी 
कविता की ओर से ही आस्था सी हट रही है | पर इस में कविता का 
दोष नहीं | हाँ, एक बात अ्रवश्य है कि कबिता, जीवन की समस्याओं 
से कुछ अधिक निर्श्चितता चाहती है । जिस युग, या जिस समाज में 
कवि और समाज दोनों ही संघ में पिस रहे हो, वहाँ पर कविता का 
पनपना कठिन है; कम से कम एक का निश्चित होना आवश्यक है। 
श्रतः कविता का प्रयोजन और उद्देश्य. स्व॒तः सिद्ध. है। 


वर्गीकरण: -- 
हम हिन्दी काव्य के बिबिध रूपों याँ काव्य के वर्गीकरण पर 
विचार करेंगे | इसके पृ कि प्रत्येक का अलग अलग स्वरूप स्पष्ट 
किया जाय, बंर्गीकरण सम्बन्धी निम्नांकित वृक्त प्रस्तुत किया जाता 
है। यह साहित्य वक्ष है श्रोर हिन्दी में श्रास सभी रचनाओ्रों को इसके 
अन्तगत लाने का श्रयत्न किया गया है | 


११५९ शभ्रव्ययन 
वारूमय 
| 
'७.४७७७७७७७७७/७७/"श"शआ॥/शश/शशशा आशा 999२. ॥ हा बल 


| | 
काव्य या साहिलय कक इतिदाएं 
'7उ-७७७एएएएशशएए७७७७७७७७७७७७७७४७७७७७७७७४७/७श्ररशशाशा५ ४5४६ क कली 
| | 
घम, दर्शन, समाज, राजनीति, अर्थ, विशञान ज्योतिष आदि 
भा हक दा लव अत“ ३ाफ ७ ना करएाकफ एच रप एफ लाधर कल 


| 
गय पद्म (कविता) चम्पू 
। 
शा पिकन2१ 22७०४ ापताउा5% 222 साप्ाताएकरपला भारत शक 2 बम पु प्दपफ्त 
| | | |। जज 
निबन्ध कह्ठानी उपन्यास नाटक | ्। 
भुक्तक प्रबन्ध 
| दश रूपक शआ्रादि 











| | 
महाकाव्य | खशणडकाज्य 


| | | 
बणनात्मक आलोचनात्मक मावात्मक 
आख्यान या चारित काव्य 


प्रगति मुक्तक (गीत काब्य) प्रकीर्शक 
। | राम ै 
विनयगीति आमगीति कलागीति भावगीति गान छुन्द 
(लोकिक शब्द कविता) 


वाढू मय के काव्य, इतिहास और शास्त्र तीन ही वर्ग आवश्यक 


जान पड़ते हैं, क्‍योंकि श्रम्य, सब इन्हीं के अन्तर्गत आ सकते हैं ; 
अुंगोल अधिकांश शास्त्र के भीतर आ लाता है, कुछ भाग इतिहास के 


कावव्शार्म का आधुनिक समस्‍यायें ११७ 


भीतर हो सकता है। शास्त्र के अ्रनेक वर्ग आजकल इसारे सामने हैं 
जिनके विवरण देना हमारे विषय से बाइर की बात है। काव्य के 
अर्गीकरण पर विचार करना हो हमारा ध्वैय है| 


काव्य--रमसणीय श्रथ प्रदान करने वाला शब्द वाक्य, या रखना 
कान्य है, । क्राव्य के तीन मेद हं-*गद्य, पत्च और चम्पू। 

गद्य (काव्य) वह काव्य है जिस में छुन्द-बद्ध रचना न होकर, 
बोल चाल की शुद्ध व्याकरद सम्मत भाषा का प्रयोग किया जाता है । 


पद्म (काव्य) वह काव्य है जिसमें छुन्द-बद्ध भाषा का ही प्रयोग 
किया जाता है, हिन्दी में यह पद्म काव्य ही कविता के नाम से प्रचलित 
है, ओर इसी का ग्रधिक प्रचार रहा है| गय काव्य तो श्राइुनिक युग 
की देन है]. 


चम्यू--जिस में गद्य पत्य दोनों ही मिश्रित रहते हैं | इसके श्रन्य मेंद 
हिन्दी में विशेष प्रचलित नहीं हुए । 

गय के चार मेद देखने में आते हैं -निबन्ध, कहानी, उपन्यास 
शोर नाटक | 

निवन्त- वह गय है, जिसमें कथानक से मुक्त होकर किसों विषय 
पर रोचक ढंग से ंखला बद्ध निमी भाव था पिचार उपस्थित किये 
जाते हैं। इसमें शैली का विशेष स्थान है | 


कहानी वह मद काब्य है जिसमें जीवनकी किसी घटना या घटनाओं 
को केकर रोचक दंग से बरून वार्तालाप अथवा दोनों के हारा कोई 
चरिश्रया भांव इस प्रकार से उपस्थित किया जाय कि वह पूण 
शात हो | 


उपन्यास--बह गद्य काब्य है जिसमें किसौ व्यक्ति के सम्पूरट 


श्श्च् भ्रध्ययन 


जीवन-व्यापी घटनाशओ्रों के सहारे, वशन और बार्तालाप के द्वारा किसी 
व्यक्ति, वर्ग या समाज का पूरा चित्र उपस्थित किया जाता है 
नाटक--वह गद्य काब्य है जिस में एक या अधिक अंकों में केवल 
अमिनय और वार्तालाप के द्वारा किसी व्यक्ति के जीवन का चित्रण 
किया जाता है । इसे रूपक कहते हैं ओर इसके दस सेद हंस्कृत में 
दिये गये हैं पर हिन्दी में नाठकं और एकांकी नाटक हीं विशेष 
प्रसिद्ध हैं। 
कविता--( पद्म काब्य ) के दो भेद हँ--प्रवन्ध ओर मुक्तक 
प्रबनन्ध--वह कविता है जिसमें छोई कथानक सूत्र रूप में छुन्दों को 
बाँचे रहता है, इसके दो प्रकार हैं :--महाकाब्य और खण्ड काब्य | 
महाकाव्य---वह काव्य है जिस में किल्ली महापुरुष का सम्पूर्ण 
जीवन ८ या श्रधिक स्गों' में हाकृतिक दृश्यों, श्रोर कथानक की 
सुश्रः| खलित घारा के साथ किसी एक रस को प्रधान रूप में ओर अ्रन्य 
रखें. को, गौण रूप में अपनाकर प्रायः एक सर्ग में एक छुन्द का प्रयोग 
करके, वर्णित किया जाता है | महाकाव्य के सम्पण लक्षणों को न लेकर 
कुछ के सहारे लो सम्पूर्ण जीवन का प्रस्तुत करने वाला प्रबन्ध काव्य है 
उसे चरित काव्य था एकाथ काव्य की संज्ञा भी दी जाती है| 
खण्ड काव्य--वह प्रबन्ध काव्य है, जिस में 'केसी भी पुरुष के 
जीवन का कोई अंश ही वर्णित होता है, पूरी जीवन गाया नहीं । 
मुक्तक....वह पद्म काव्य है, जिस में कोई कथा धारा प्रवाह रुप में 
नहीं चलती ओर जितका प्रत्येक छुन्द स्वच्छुन्द और पण होता है । 
मुक्तक के दो रूप देखने को मिलते हैं। प्रगीत मुक्तक और 
प्रकोशक-+- 
प्रगीत बृक्तत--वे रचनायें हैं जिन में गौतों या गेय पदों में अ्रपने 
किसी मुख्य भाव का स्वाभाविक सीधे ढंग पर तीत छूप में प्रकाशन 
किया जाता है । 


